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दो शब्द...

नवंबर की शदुरुआत हयोते ही भयोपाल से ‘ववश्वरंर्’ के बहाने साहहत्य, कला और 
सांसृ्वतक चेतना के रंर्ों का खदुमार वैचश्वक फलक पर पयूरे जयोर–शयोर के सार् 
अभी छाया हुआ ही र्ा, हक हौले से प्रकृवत की र्योद में बसंत कदु नमदुनाने लर्ा। 
ददुननया के कयोने–कयोने से जयो प्रवासी भारतीय ‘ववश्वरंर्’ और ‘प्रवासी भारतीय 

हदवस’ में सहभावर्ता के शलए भारत आये र्े, उन सबका देशवाघसयों ने जी खयोलकर स्वार्त करने के 
शलए हदल्ी, भयोपाल और इंदौर से लेकर अन्ान् शहरों में साहहत्त्यक–सांसृ्वतक समारयोहों के ववशेष 
आययोजन हकए। ऐसा लर्ा मानों बसंत की अर्वानी करने के शलए ही ददुननया के कयोने–कयोने से प्रवासी 
भारतीय अपनी उस मातृभयूवम पर आये हैं, चजसे प्रकृवत की ओर से छह ऋतदुओं का अनदुपम उपहार वमला 
ह।ै

 ‘अनन्’ का यह अंक जब तक आपके पास पहँुचेर्ा, तब तक प्रवासी भारतीय वापस 
जा चदुके होंर्े और 12 वाँ ‘ववश्व हहंदी सम्ेलन’ हफजी में शदुरू हयो चदुका हयोर्ा। ववश्व हहंदी सम्ेलन की 
सफलता के शलए समयूचे अनन् पररवार की ओर से शदुभकामनाएँ और सभी कयो बधाइयाँ। 

 हहंदी की बयोशलयों- ववशेषकर ब्रज, अवधी, बदुंदेली, बिेली, कन्ौजी, भयोजपदुरी आहद 
आहद में छांदस कववताओं का जैसा बासंती काव् संसार समाया हुआ ह,ै वह इतना ववस्ृत और जनवप्रय 
ह ैहक उसे घसफ्क  और घसफ्क  महसयूस हकया जा सकता ह।ै हहंदी की एक बड़ी चचंता यह भी ह,ै हक लयोक 
जीवन में प्रवहमान बयोशलयों की यह र्ंर्ा कहीं जल–ववहीन न हयो जाय, इसशलए यह बहुत जरूरी ह ैहक 
हहंदी की बयोशलयों में सृजन हयोता रह,े शब्दों का प्रययोर् हयोता रह,े ताहक बयोशलयों का यह वृहद ्संसार 
घसकदु ड़ने न पाये। यह हमारी चजम्ेदारी भी ह ैऔर हहंदी के शलए बहुत ज़रूरी भी। हमारा बचपन चजन 
कववताओं कयो  पढ़ते–पढ़ते बीता ह,ै उन्हें हम चाहकर भी भदुला नहीं सकते, बल्कि हमें उनसे समय–समय 
पर ऊजा्क वमलती रहती ह।ै ‘बसंत’ कयो उन कववताओं के सार् वमलाकर देखने के हम एक प्रकार से 
अभ्यस् से हयो चदुके हैं, कभी-कभी तयो लर्ता ह ैहक इन कववताओं के बबना बसंत हमारे पास आता ही 
नहीं ह।ै न जाने हकतने लयोर् कवव पद्ाकर के इस छंद कयो र्दुनर्दुनाकर बसंत कयो महसयूस करते हुए उसका 
आनंद ले लेते हैं–

‘कयू लन में केशलन कछारन में कदुं जन में, 
     क्ाररन में कशलन–कलीन हकलकंत है
  कह ैपद्ाकर परार्न में पौन हू में, 
    पानन में वपकन पलासन पर्ंत ह ै
  द्ार में हदसान में ददुनी में देस–देसन में, 

सम्
ाद

कौ
ीय
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सम्
ाद

कौ
ीय

    देखयो दीप–दीपन में दीपत हदर्ंत ह ै
  बीघर्न में ब्रज में नबेशलन में बेशलन में, 
    बनन में बार्न में बर्रयो बसंत है
                                  –पद्ाकर 

 लयोकवप्रय कवव रसखान का यह सवैया छंद तयो न जाने हकतने फयू लों की छवव ही नहीं पयूरे 
वासंती दृश्य कयो ही हमारे सामने प्रस्दुत कर देता सा प्रतीत हयोता ह–ै

  अवत लाल र्दुलाल ददुकयू ल ते फयू ल अली! अवत कदुं तल रासत ह ै।
  मखतयूल समान के र्दुंज िरानन मैं हकंसदुक की छवव छाजत ह ै।
  मदुकता के कदंब ते अंब के मौर सदुने सदुर कयोहकल लाजत ह ै।
  यह आवनन प्ारी जदु की रसखानन बसंत–सी आज बबराजत ह ै।
       –रसखान
 ऋतदुओं के राजा बसंत के आते ही आमों पर बौर आ जाता ह,ै कयोयल कयू कने लर्ती ह ै

हफर भी यहद नाबयका का नायक प्रवास से बसंत में भी वापस उसके पास नहीं आता ह,ै तयो उसे ननममोही 
कहने के घसवाय भला उसके पास चारा ही क्ा ह–ै

  आययो आययो बसंत ऋतदु राज र्दुइयाँ
  अमवा बौरे कदु हके कयोइशलया
  ननरमयोही नहीं मयोरे संर् र्दुइयाँ।
 सदुप्रघसद्ध बदुंदेली के लयोक कवव ‘ईसदुरी’ की नाबयका तयो बसंत के आर्मन की आहट सदुनते 

ही अपने वप्रय कयो ववदेश जाने से रयोकने के शलए न जाने हकस-हकस से वप्रय कयो समझाने का अनदुरयोध 
करती ह–ै

  बार्न भये बसंत अवैयाँ न जा बबदेसै सैयाँ
  पीरी लता छता भईं पीरीं पीरीं लशलत कलैयाँ
  सयूनी सेज नींद ना आबै बबरहहन वर्नै तरैयाँ
  तलफत रात रैन हदन सजनी का ह ैराम करैयाँ
  ‘ईसदुर’ कयं समझा देव इनखाँ परों तदुमारे पैयाँ ।
     –ईसदुरी
 बसंत की सदुर्ंघधत अमराइयों के बीच आप ‘अनन्’ का स्वार्त करें, पढ़ें और अपनी 

शलखखत प्रवतहरिया भेजें हक अनन् का यह अंक आपकयो कैसा लर्ा, आपके परिों की प्रतीक्ा रहरे्ी।

–डॉ– जर्दीश व्योम , संपादकौ अनन्
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डा. अशयोकौ अज्ानी

रामपाल खेड़ा, रायबरेली में जन्में एवं वत्कमान में लखनऊ, (उत्तर प्रदेश) में रह 
रह े डॉ. अशयोक अज्ानी प्रघसद्ध छंदकार और अवधी लयोक साहहत्य के सशक्त 
हस्ाक्र हैं। प्रधानाचाय्क पद पर काय्करत अशयोक अज्ानी की हहन्ी और अवधी 
में र्ीत, नवर्ीत, मदुक्तक, ग़ज़ल, बाल साहहत्य, एवं लयोकर्ार्ा की 12 पदुस्कें  
प्रकाशशत; चजसमें अवधी लयोकर्ार्ा की 2 और अवधी र्ीत की 1 पदुस्क 
पदुरसृ्त हैं। 

ईमेल - krashok2005@gmail.com

बस
ंती

 छं
द

1.

प्रमे की पववरि अवभनन्नीय वाहदयों में,
    जान ेकौन सी बयार पवत्तयों कयो छयू  र्यी
चाहत की चादँनी घसहर र्यी पयोर-पयोर,
    आहत हुई तयो ओस बनकर चयू र्यी
भावना के रंर् भदे-भाव के शशकार हुए,
    अपनों स ेदयूर अपनों की खदुशबयू र्यी
र्ावँ-र्ावँ र्ात ेरह ेभजन कबीरदास,
    हकन्दु हकसी मन से न मैं र्या न तयू र्यी।

बासंती छंद
-डा. अशयोकौ अज्ानी

2.
 
रूप का कलश छलका जयो ऋतदुराज मध्य,
         कशलयों कयो अशलयों की तान छलन ेलर्ी
अननल-अनल में चपल दं्द् हुआ मानयो,
        अरं्-अरं् एक घसहरन पलन ेलर्ी
एक ओर मीत दयूजी ओर दयूर मनमीत, 
        प्रीवत कयोरी देख र्योरी हार् मलने लर्ी
जल बीच कमल कहानी शलखन ेलर् ेतयो,
       जाड़ ेकी जवानी देख आर् जलन ेलर्ी
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3.

र्हँेू कयो र्दुमान हुआ रूप और रंर् वाला,
       पछदु आ पवन तब तान ेकसती र्यी
मटर चना उरद के शलए उदार हुए,
       अलसाई अलसी भी मन बसती र्यी
बौरहा बसन् देख सन् नहीं रहा मन,
       नाबयका की भावँत प्ासी लासी लसती र्यी
पयोर-पयोर पीत पररधान मदुसकान ेलर्,े
        सरसों की हर एक डाल हँसती र्यी।

4.

धीरे-धीरे आस मधदुमास का ववकास देख,
       पतझड़ बनके जलन झरती रही
एक नय ेसच के अनके अकंदु रण हुए,
       पाती-पाती प्रमे वाली मन हरती रही
फार्दुनी बयार और फार् की फदु हार बीच,
       धरती अधीर हफर धीर धरती रही
ववघध के ववधान में ववववध रंर् उर् आय,े 
       रंर्ों स ेप्रकृवत-वप्रय मारं् भरती रही।

5.

प्रमे का बसन् यही कहता ह ैबार-बार,
        प्रमे स ेचमन और मन रँर् लीचजए
आपसी तनाव का प्रभाव वमट जाय ेसब,
       शदुद्ध व्वहार से सदन रँर् लीचजए

र्ी
त/

नव
र्ी

त

धयूल में भी फयू ल खखलें एकता-अखडंता के,
        ववद्ता बहार स ेबसन रंर् लीचजए
तन रँर् लीचजए बसन्ी भावना से हफर,
        प्ार की फदु हार से वतन रँर् लीचजए।

6.

जब स ेलर्ा बसन् याद आन ेलरे् कन्,
        हूक शलए कयू क-कयू क कयोहकला ह ैर्ा रही
सजी हुई बाला, बाली लाल सदुमनों की लाली,
        पीली चदुनरी ह ैआली धरती कयो भा रही
धयूप चचढ़न ेलर्ी ह ैभयूख बढ़न ेलर्ी ह,ै
        धीरे-धीरे ग्ीष्म शीत र्दुखझया ह ैखा रही
फर्दुहारों वाली टयोली हफरती ह ैडयोली-डयोली,
         लर्ता ह ैरसियोली हयोली हफर आ रही।

7.

रूप कामना का वासना में ढलता रहा तयो,
        रस का पववरि आहद-अन् मर जायरे्ा
लौहकक शलबास में अलौहकक फँसेर्ा यहद,
        सचमदुच सादर्ी का सन् मर जायरे्ा
चाहत कलदुषता के रंर् रँर्न ेलर्ी ह,ै
        देख लनेा कल कलावतं मर जायरे्ा
मरन ेन पायें प्रमे की पववरि भावनाएँ
        वरना य ेप्रमे का बसन् मर जायेर्ा।

-डा. अशयोकौ अज्ानी
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रामहकौशयोर दाहहया

मध्य प्रदेश के र्ाँव लमकना, चजला कटनी में जन्में और मध्य प्रदेश शासन के 
स्यू ल कटनी में प्रधानाचाय्क पद पर काय्करत,    रामहकशयोर दाहहया प्रवतबष्ठत 
नवर्ीतकार हैं। र्ीत, नवर्ीत, नई कववता, हहन्ी ग़ज़ल, कहानी, लिदु कर्ा, 
लशलत ननबंध एवं अन् ववधाओं में रचनाएँ करने वाले दाहहया जी के दयो 
नवर्ीत संग्ह- ‘अल्पना अंर्ार पर’ और ‘अल्ाखयोह मची’ सहहत कई समवेत 
संकलनों में रचनाएँ प्रकाशशत हैं। वाट्सएप एवं फेसबदुक पर ‘संवेदनात्मक 
आलयोक’ नामक नवर्ीत समयूह का संचालन,  अनेक संस्ाओं द्ारा सम्ाननत। 

ईमेल - dahiyaramkishore@gmail.com

र्ी
त/

नव
र्ी

त

1. चींनटयाँ

झदुण्ड लेकर
चींनटया ँहफर
बनेटयों-सी 
द्ार भरन ेआ र्यीं
भावना की
पखंदुरी पर
शदुभ लर्दुन के
फयू ल धरन ेआ र्यीं।

चचरिकारी भी र्ज़ब की !
हदख रहीं हैं
देहरी के
द्ार भरती रीवतयाँ
क्ा भला इनसे लर्ेंर्े
तरुणणयों के

नवगीत
-रामहकौशयोर दाहहया

र्ीत मरं्ल
या वनों की वीघर्या!ँ
सरहदों कयो लाँिती
आँखें हकसी से
चार करन ेआ र्यीं
झदुण्ड लेकर...

र्धं की र्योवपत हदशा में
घछपकली-सी
हर जर्ह
दीवार पकड़ ेचल रहीं हैं
पकं्क्तयों में साझँ कयो
डयूबी सड़क पर
धयूल ओढे़
बवत्तयों-सी जल रहीं हैं
सज-सवँरकर
लड़हकया-ँ
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र्ी
त/

नव
र्ी

त

ज्यों र्ावँ का
बाजार करन ेआ र्यीं
झदुण्ड लकेर... 
 
2. अम्ा

मदुर्ा्क बारँ् न
देन ेपाता
उठ जाती
अघँधयारे अम्ा
छेड़ रही
चहकया पर भरैव रार्
बड़ ेवभनसारे अम्ा

सानी-चाट
चरयोहन चटकर
र्इया भरे
दयूध स ेदयोहनी
शलये वर्लघसया
खड़ी द्ार पर
नटकी भीत स े
हँसी मयोहनी
शील, दया,
ममता, सनहे के
बाटँ रही उचजयारे अम्ा
मदुर्ा्क बारँ् न...

चौका बत्कन
करके रीती
परछी पर
आ धयूप खड़ी है

िर स ेनहदया
चली नहाने
चयूल् ेऊपर दाल चढ़ी है
आँर्न के
तदुलसी चौरे पर
आँचल रयोज पसारे अम्ा
मदुर्ा्क बारँ् न...

पानी घसर पर
हार् कलबेा
शलये पहँुचती
खते हरौरे
उचके हल कयो
लत्ती देने
ढेल ेआँख देखत ेदौरे
जमदुला-कजरा
धौरा-लखखया
बलैों कयो पदुचकारे अम्ा
मदुर्ा्क बारँ् न ...

घिरन ेपाता
नहीं अधँरेा
बत्ती हदया
जलाकर धरती
भयूसा-चारा
पानी-रयोटी
देर-अबरे रात तक करती
मावस-पयूनों
हढंवर्यान ेकयो
द्ार-भीत-िर झारे अम्ा
मदुर्ा्क बारँ् न...



12अनन्य

र्ी
त/

नव
र्ी

त

3. धयूप

बादलों की बयोररयों से
तदुलतदुलाती धयूप
राह,र्शलयों, खयोररयों में
छदु लछदु लाती धयूप

झील,झरन,े नद,सरों कयो
स्वण्क हकरणें ढक रहीं
फयू ल का केसर उठाकर
पवत्तयों पर रख रहीं
द्ार पर लड़की 
ठठठक कर
खखलखखलाती धयूप
बादलों की...

समे, परबल, बब्कटी पर
वततशलयों-सी झयूलती
धयूप हदन भर 
बार्-वन में
र्दुलमदुहर-सी फयू लती
आँवल,े अमरूद ऊपर
वतलवमलाती धयूप
बादलों की...

साझँ सरकी साँप बनकर
रेत वन चट्ान से
पटे सकेर लौट आयी
खते औ’ खशलहान से
िोंसलों में घसमट बठैी

कदु लबदुलाती धयूप
बादलों की...

4. हम ठहरे र्ाँव के

हम ठहरे र्ावँ के
लाल हुए धयूप में
पावँ जल ेछावँ के
हम ठहरे र्ावँ के

हींस ेमें भयूख-प्ास
शलये हुए मरी आस
भटक रह ेजन्म से
न कयोई आसपास
नदी रही और की
लट्ठ हुए नाव के
हम ठहरे... 

पानी बबन कयू प हुए
ददुववधा के भयूप हुए
छाटँ रही र्हृणी भी
इतना ववद्यूप हुए
नटके हुए आश में
हार् लर् ेदावँ के
हम ठहरे ... 

याचना के द्ार र्े
सामने त्यौहार र्े
जहा ँभी उम्ीद र्ी
लयोर् तार-तार र्े
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र्ी
त/

नव
र्ी

त

हार नहीं मानें हम
आदमी तनाव के
हम ठहरे ...
 

5. एक नदी बहती है

मरेे भीतर हफर
लावे की
एक नदी बहती है
सासँों की
स्वर लहरी उसका
तजे-तवपश कहती है

उम्ीदों में
कहा-सदुनी है
हफर भी चहल-पहल
चरिवात के
बीच बनाये
हमन ेहवा महल
पहरे पर यह
धयूप िरों की
टदुकड़ों में रहती है
मरेे भीतर...

चचंताओं कयो
ओढ़-बबछाकर
भल ेवर्न ेहों तारे
लहेकन
अजँदुरी भर ल ेआये

हदन के हम उचजयारे
रात बदल
जाती ह ैहदन में
अनदुकम्ा महती है
मरेे भीतर... 

बाधाओं के
सभी रास्े
खदुद ही
बदं हकय ेहैं
सीढ़ी दर सीढ़ी
चढ़त ेहम
अनवर्न द्न्द्व चजये हैं  
खदुशी चाह के
कदम सफलता
आप स्वयं र्हती है
मरेे भीतर ... 

-रामहकौशयोर दाहहया



14अनन्य

डॉ॰ राजकुौमार ससंह

फतेहपदुर (उ.प्र.) के र्ाँव अंजना भैंरयो में जन्में डॉ. राजकदु मार घसंह इलाहाबाद 
ववश्वववद्ालय से हहंदी में डी. हफल. हैं; फतेहर्ढ़ में ददुर्ा्क नारायण स्ातकयोत्तर 
महाववद्ालय, पयूव्क एसयोघसएट प्रयोफेसर एवं अध्यक् हहंदी ववभार् डॉ. राजकदु मार 
घसंह हहंदी के प्रवतबष्ठत एवं ख्ावतलब्ध ववद्ान हैं;  डॉ. घसंह की अब तक 
‘कन्ौजी शब्द कयोश’, ‘कृपाराम का आचाय्कत्व और कृवतत्व’, ‘ववचार ववमश्क’, 
‘साहहत्य ववमश्क’, ‘कबीर और डा. अम्ेडकर का समाज दश्कन’ सहहत 18 
महत्वपयूण्क पदुस्कें  प्रकाशशत हुईं हैं; अनेक छारि-छारिाओं ने उनके ननददेशन में 
पी-एच. डी. की ह;ै ‘शारदा’, ‘इडा’, ‘अक्रालयोक’, ‘देवपर्’, ‘प्रबयोघधका’ 
आहद पहरिकाओं का आपने संपादन हकया ह ैतर्ा ‘बचनेश ग्ंर्ावली’, ‘सयूर 
शब्द सार्र’, ‘अवधी शब्द-सम्दा’, ‘भयोजपदुरी शब्द-सम्दा’, ‘काव् संचयन’, 
‘सामान् हहंदी’ जैसे महत्वपयूण्क ग्ंर्ों में सहययोर्ी संपादक के रूप में भयूवमका 
ननभाई ह।ै
 
ईमेल - rksinghdnc@gmail.com

ल
ेख

हहंदी बयोशलयों का समदुच्चय ही हहंदी 
ह,ै जयो पयूव्क में बंर्ाल और पशचिम में पंजाब 
(अम्ाला) तक बयोली जाती ह।ै जॉज्क अब्राहम 
वग्यस्कन (भारत का भाषा सवदेक्ण खंड–1, भार्–
1) ने हहंदी के सामान् अर््क कयो स्पष्ट करते हुए 
शलखा ह–ै “सामान् रूप से लयोर्ों का ववश्वास 
यही ह ैहक र्ंर्ा की समस् िाटी में बंर्ाल और 

हिंदी की बोलियोों का ससकुड़ता ससंार
-डॉ॰ राजकुौमार ससंह

पंजाब के बीच अपनी अनेक स्ानीय बयोशलयों 
सहहत, केवल एकमारि प्रचशलत भाषा हहंदी 
ह।ै” (डॉ॰ मशलक मयोहम्द, राजभाषा हहंदी, 26) 
शलखते हैं– ‘‘आज सामान् अर््क में हहंदी का 
तात्पय्क समयूचे हहंदी प्रदेश की देवनार्री शलवप 
में शलखी जाने वाली संसृ्त बहुल खड़ी बयोली 
के पररननबष्ठत रूप से ही ह।ै’’ प्रघसद्ध भाषाववद ्

‘‘मानक हिंदी योा खड़ीबोिी हिंदी का ववकास तो बहुत बाद में हुआ। 
इसके पूव्व अवधी और ब्रजभाषा जैसी बोलियोों में हिंदी की ववश्व प्रससद्ध 
रचनाएँ सृसजत हुईं। तेरिवीं–चौदिवीं शताब्दी से िेकर अठारिवीं और 

उन्ीसवीं शताब्दी तक इन बोलियोों में अपार साहित्य रचा गयोा। अनेक 
सददयोों तक ब्रजभाषा और अवधी काव्य भाषा के रूप में अपना प्रभुत्व 

स्ावपत वकयोे रिीं।....”
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डॉ॰ उदय नारायण वतवारी (हहंदी भाषा का 
उद्गम और ववकास) हहंदी कयो नार्री हहंदी (खड़ी 
बयोली) कहते हुए उसके तीन रूप मानते हैं– उनके 
अनदुसार एक रूप वह ह,ै चजसमें ववचार और भाव 
के प्रकाशन के शलए आवश्यकता पड़ने पर 
संसृ्त के शब्दों कयो ग्हण करने में संकयोच नहीं 
हकया जाता, उसे ही खड़ी बयोली, नार्री, हहंदी 
या हहंदी कहा जाता ह।ै इसी कयो पदुराने समय में 
हहन्वी– हहन्दुई या हहंदी कहा जाता र्ा। हहंदी 
या हहन्वी नाम देने का श्ेय 
अमीर खदुसरयो कयो ह।ै उन्होंने 
अपने ‘खाशलक वारी’ कयोश में 
इन शब्दों का प्रययोर् हकया ह।ै 

 हहंदी का 
सामान् प्रचलन तयो आठवीं, 
नौवीं शताब्दी से ही हयो जाता 
ह;ै हकंतदु साहहत्य रचना में 
खड़ी बयोली अर्वा नार्री 
हहंदी का प्रययोर् 17वीं–18वीं 
शताब्दी  से पदुराना नहीं ह|ै 
(–उदय नारायण वतवारी 
हहंदी भाषा का उद्गम और 
ववकास, पृष्ठ 210)। कववता में खड़ी बयोली के 
सयूरि तयो अमीर खदुसरयो और कबीर–काव् से ही 
वमलने लर्ते हैं; लेहकन खड़ी बयोली में र्द् का 
आरम्भ तयो उन्ीसवीं शताब्दी के प्रर्म दशक से 
मानना ही औचचत्यपयूण्क हयोर्ा; क्ोंहक उन्ीसवीं 
शताब्दी के प्रर्म दशक में ही इंशा अल्ा खाँ 
(रानी केतकी की कहानी), मदुंशी सदासदुख लाल 
(सदुखसार्र), लल्यू लाल(प्रेम सार्र) और सदल 
वमश् (नाघसकेतयोपाख्ान) ने र्द् रचनाएँ सचजजि त 

की र्ीं। साहहत्त्यक मानक हहंदी कयो खड़ी बयोली 
नाम देने का श्ेय लल्यू लाल कयो हदया जाना 
चाहहए। उन्होंने ही सव्कप्रर्म इस अर््क में खड़ी 
बयोली का प्रययोर् हकया ह।ै (–डॉ॰ धीरेंद् वमा्क, 
ग्ामीण हहंदी, पृष्ठ–1)

 खड़ी बयोली या मानक हहंदी 
सहारनपदुर, मदुजफ्फरनर्र, मेरठ, बदुलंदशहर, 
अम्ाला, बबजनौर, मदुरादाबाद तर्ा रामपदुर आहद 
जनपदों में बयोली जाने वाली देशी हहन्दुस्ानी 

(ग्ामीण) कौरवी या खड़ी 
बयोली का पररषृ्त संसृ्त 
रूप ह।ै यही नार्री या मानक 
हहंदी भारत की व्ावहाररक 
राष्ट्रभाषा, सैद्धांवतक 
राजभाषा, शशक्ण संस्ाओं, 
कचहररयों और समाचार 
परिों की भाषा ह।ै मानक 
हहंदी या खड़ीबयोली हहंदी 
का ववकास तयो बहुत बाद में 
हुआ। इसके पयूव्क अवधी और 
ब्रजभाषा जैसी बयोशलयों में 
हहंदी की ववश्व प्रघसद्ध रचनाएँ 

सृचजत हुईं। तेरहवीं–चौदहवीं शताब्दी से लेकर 
अठारहवीं और उन्ीसवीं शताब्दी तक इन 
बयोशलयों में अपार साहहत्य रचा र्या। अनेक 
सहदयों तक ब्रजभाषा और अवधी काव् भाषा 
के रूप में अपना प्रभदुत्व स्ावपत हकये रहीं। 
भक्क्तकाल और रीवतकाल (1050–1375 और 
1375–1700 संवत तक, आचाय्क रामचन्द्र शदुक्ल, 
हहंदी साहहत्य का इवतहास) का समस् साहहत्य 
ब्रजभाषा, अवधी आहद बयोशलयों में सृचजत 

ल
ेख

“भौगोलिक दृष्टि से हिंदी 
बोलियोों का क्ेत्र अवत 
ववस्ृत िै। ‘पानी’ तथा 

‘वाणी’ की योि प्रकृवत िै 
वक योे कोस–कोस और 
दो-दो कोस में बदिते 
रिते िैं। योिी कारण िै 
एक हिंदी की अठारि 
प्रमुख बोलियोाँ िैं तथा 
इन बोलियोों की अनेक 

उपबोलियोाँ िैं। “
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हुआ। यहद इन बयोशलयों के साहहत्य कयो हहंदी 
से ननकाल हदया जाये, तयो हहंदी कयो र्व्क करने के 
शलए कदु छ बचेर्ा नहीं। 

 हहंदी बयोशलयों का क्ेरि अवत 
ववस्ृत ह।ै डॉ॰ धीरेंद् वमा्क के अनदुसार– 
‘‘पशचिम में जैसलमेर, उत्तर पशचिम में अम्ाला, 
उत्तर में शशमला से लेकर नेपाल के पयूववी छयोर 
तक के पहाड़ी प्रदेश का दणक्णी भार्, पयूरब में 
भार्लपदुर, दणक्ण पयूरब में रामपदुर तर्ा दणक्ण 
पशचिम में खण्डवा तक पहँुचता ह।ै’’ उनके द्ारा 
हदए र्ए मानचचरि से इसे समझा जा सकता 
ह।ै (देखें मानचचरि नं॰–2) बयोशलयों के इस 
ननधा्कररत क्ेरिफल से सभी ववद्ान सहमत हैं, 
केवल वग्यस्कन और डॉ॰ सदुनीत कदु मार चाटदुज्या्क 
कयो छयोड़कर। वग्य्कसन ने अपने भारतीय भाषा 
सवदेक्ण में राजस्ानी, बबहारी और पहाड़ी हहंदी 
कयो हहंदी क्ेरि से बाहर की भाषा माना ह,ै जयो 
ननतान् औचचत्यहीन ह।ै उनके अनदुसार पशचिम 
में पंजाब के अम्ाला से लेकर पयूव्क में बनारस 
तक और उत्तर में नैनीताल की तलहटी से लेकर 
दणक्ण में बालािाट (मध्य प्रदेश) तक हहंदी की 
बयोशलयाँ बयोली जाती हैं। उनके अनदुसार बबहारी, 
राजस्ानी और पहाड़ी हहंदी बयोशलयाँ नहीं हैं। 
इसी प्रकार सदुनीत कदु मार चाटदुज्या्क ने ‘राजस्ानी 
भाषा’ नामक ग्ंर् में ‘राजस्ानी’ कयो तयो हहंदी 
माना ह;ै हकन्दु बबहारी हहंदी के बारे में वे बर्लें 
झाँकते हैं, क्ोंहक प्रारंभ में वे एक प्रघसद्ध 
भाषाववज्ानी र्े; पर राजनीवत में आने के बाद 
बंर्ाली हयो र्ये। हहंदी बयोशलयों का क्ेरि भारत 
के हहंदी भाषी दस राज्यों तक ही सीवमत नहीं 
ह;ै बल्कि भारत से बाहर अवधी और भयोजपदुरी, 

मॉररशस, र्दुयाना, हफजी, हरिननदाद आहद देशों 
तक फैला हुआ ह।ै ददुभा्कग्य ह ै हक आज प्रमदुख 
रूप से सव्करि मानक हहंदी में ही साहहत्य सज्कन हयो 
रहा ह ैऔर अन् सभी क्ेरिों में भी मानक हहंदी का 
ही प्रययोर् हयो रहा ह।ै पररणामत: हहंदी बयोशलयाँ 
घसकदु ड़ती जा रही हैं।

 भौर्योशलक दृबष्ट से हहंदी बयोशलयों 
का क्ेरि अवत ववस्ृत ह।ै ‘पानी’ तर्ा ‘वाणी’ 
की यह प्रकृवत ह ैहक ये कयोस–कयोस और दयो-दयो 
कयोस में बदलते रहते हैं। यही कारण ह ैएक हहंदी 
की अठारह प्रमदुख बयोशलयाँ हैं तर्ा इन बयोशलयों 
की अनेक उपबयोशलयाँ हैं, चजसे ननम्नशलखखत 
ताशलका से समझा जा सकता ह–ै

हहन्ी बयोशलयाँ–
1– पयूववी खण्ड  
2– पशचिमी खण्ड
1– पयूववी खण्ड– 
पयूववी हहन्ी– अवधी, बिेली, 

छतीसर्ढ़ी।
अवधी–उपबयोशलयाँ– बबहारी, अवधी 

(बबहार (सारन) के मदुसलमानों की अवधी), पयूववी 
अवधी, उत्तरी अवधी, बैसवाड़ी, बनौिी।

बिेली–उपबयोशलयाँ– वतरहारी, र्हयोरा, 
जदुड़ार, बनाफरी, मरारी, पोंवारी, ओझी, 
र्ोंडवानी, केवटी, कदु म्भारी।

छत्तीसर्ढ़ी–उपबयोशलयाँ– सरर्दुचजया, 
सादरी, बैर्ानी, बबजवारी, कलंर्ा, भदुशलया, 
सतनामी, कांकेरी, ववलासपदुरी, हलवी।

बबहारी हहंदी– भयोजपदुरी, मर्ही, मैघर्ली।
भयोजपदुरी– उत्तरी भयोजपदुरी (क) सखररया 

(ख) र्योरखपदुरी 
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 दणक्णी भयोजपदुरी या आदश्क 
भयोजपदुरी 

 पशचिमी भयोजपदुरी– (क) जौनपदुरी 
(ख) बनारसी (र्) सयोनपारी 

 नार्पदुररया भयोजपदुरी
 दयो अन् भेद–
 मधेसी भयोजपदुरी
 र्ारू भयोजपदुरी
मर्ही–उपबयोशलयाँ– कें द्ीय या आदश्क 

मर्ही, कदु डमाली, खोंटाली, परर्ननया तर्ा 
सदरी।

मैघर्ली–उपबयोशलयाँ– उत्तरी, पशचिमी, 
दणक्णी, पयूववी कें द्ीय, घछकाघछकी।

2– पशचिमी खण्ड– पशचिमी हहंदी, 
राजस्ानी, पहाड़ी।

 पशचिमी हहंदी– खड़ी बयोली, 
हररयाणी, दक्खिनी, बदुने्ली, ब्रजभाषा, 
कन्ौजी।

 खड़ी बयोली–अन् नाम– कौरवी, 
नार्री हहंदी, सरहहंदी, हहन्योस्ानी।

 हररयाणवी–अन् नाम– बाँर्रू, 
जाटयू, चमरवा, देसहड़ी।

 दक्खिनी– डॉ॰ उदयनारायण 
वतवारी आहद अनेक भाषाववज्ानी पशचिमी हहंदी 
की पाँच उपभाषाएँ ही मानते हैं– खड़ी बयोली, 
बाँर्रू, ब्रजभाखा, कन्ौजी तर्ा बदुने्ली; हकन्दु 
डॉ॰ हरदेव बाहरी जैसे ववद्ानों ने पशचिमी हहंदी 
का छठवाँ भेद भी स्वीकार हकया ह।ै यद्वप 
उन्होंने यह माना ह ै हक दक्खिनी तर्ा खड़ी 
बयोली या कौरबी में बहुत कम अंतर ह।ै

बदुने्ली–उपबयोशलयाँ– पँवारी, लयोधाँनी, 
खटयोला, भदावरी, बनाफरी, सयोररया, कदु न्ड्ी, 
ननभट्ा, कयोष्ठी, कदु म्ारी, नार्पदुरी।

ब्रजभाषा या ब्रजभाखा, अन्वदेदी–
उपबयोशलयाँ– भदुक्ा, घसकरवाड़ी, ग्ाशलयरी, 
डाँर्ी, जादयोवाटी आहद।

कनौजी, कन्ौजी–उपबयोशलयाँ– 
पीलीभीती, बदउआँ, शाहजहाँपदुररया, बंग्ही, 
मैनपदुररया, पछरुआ, वतरहारी, आदश्क कन्ौजी।

राजस्ानी हहन्ी– मारवाड़ी, मेवाती, 
मालवी, जयपदुरी।

मारवाड़ी–उपबयोशलयाँ– घसरयोही, 
मेरवाड़ी, मर्रा, देवड़ावाटी, र्योड़ावाट, शेखावटी, 
बाँर्ड़ी, टरककी, वर्राघसया ।

मेवाती–उपबयोशलयाँ– राठी, नहडे़ा, 
कठेर, र्दुजरी।

मालवी–उपबयोशलयाँ– राँर्ड़ी, 
धयोलेवाड़ी, उमठवाड़ी, भयोयारी, पारवी, डाँर्ी, 
सयोडवाड़ी, कनटयाई, मंदसौरी, रतलामी। 

जयपदुरी–उपबयोशलयाँ– तयोरावाट, 
कठैड़ा, चैरासी, नार्रचाल, राजावाटी, घसपाड़ी, 
हकशनर्ढ़ी अजमेरी।

पहाड़ी हहन्ी– पशचिमी पहाड़ी, मध्य 
पहाड़ी, पयूववी पहाड़ी।

पशचिमी पहाड़ी– जौनसारी, सरमौरी, 
बिारी चमेआली। 

मध्य पहाड़ी– कदु मायदुँनी, र्ढ़वाली।
पयूववी पहाड़ी या नेपाली– पाल्ा, दही, 

कदु सवार, देनवार।
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हहन्ी बयोललयों कौा ससकुौड़ता संसार

 समाज और साहहत्य जर्त में 
हहंदी बयोशलयों ने अपनी अवमट छाप छयोड़ी ह।ै 
बयोशलयों-सृचजत साहहत्य में ननहहत माटी की 
सौंधी, संदली सदुर्ंध सबकयो अपनी ओर खींचती 
ह।ै वह साहहत्य, सभ्यता, संसृ्वत, मानव- 
जीवन-मयूल्ों एवं आदशशों का कयोश ह।ै श्ी 
रामचररत मानस, पद्ावती, सयूरसार्र, बबहारी 
सतसई, रामचणन्द्रका आहद अनेक ग्ंर् इसके 
प्रमाण हैं। इन ग्ंर्ों की व्ात्ति केवल भारत में 
ही नहीं, बल्कि संपयूण्क ववश्व में ह।ै अनेक ववदेशी 
भाषाओं में इनके अनदुवाद हुए हैं। अठारहवीं 
शताब्दी तक हहंदी साहहत्य में अवधी और 
ब्रजभाषा बयोशलयों का ही साम्ाज्य र्ा; लेहकन 
उन्ीसवीं शताब्दी के प्रारंभ से जब खड़ी बयोली 
हहंदी र्द् का ववकास हुआ, इंशाअल्ा खाँ, 
सदल वमश्, लल्यू लाल, मदुंशी सदासदुख लाल, 
राजा शशवप्रसाद घसतारे हहंद, राजा लक्ष्मण घसंह, 
स्वामी दयानंद सरस्वती, आहद तर्ा प्रारत्म्भक 
काल के समाचार परिों (उदंत मात्कण्ड, बनारस 
अखबार, मात्कण्ड आहद) ने खड़ीबयोली में र्द् 
के ववकास कयो र्वत दी। फलत: खड़ी बयोली 
(मानक हहंदी), शशक्ण संस्ाओं, कचहररयों 
और समाचार परिों एवं साहहत्य की भाषा बन 
र्ई। ब्रज, अवधी आहद बयोशलयों का प्रभाव 
क्ीण हयोने लर्ा और धीरे–धीरे इन बयोशलयों का 
साहहत्य में लयोप-सा हयो र्या। यद्वप घछटपदुट 
इन बयोशलयों में रचनाएँ हयोती रहीं, पर वे व्ापक 
महत्व न पा सकीं। पररणामत: हहंदी बयोशलयाँ 
घसमटने-घसकदु ड़ने लर्ीं और अब तयो साहहत्य 

क्ा र्ाँव की बयोलचाल की भाषा में बयोली 
का ननतान् अभाव हदखलाई पड़ता ह।ै हहंदी 
बयोशलयों के घसकदु ड़ने के ननम्न कारक उत्तरदायी 
हैं– 

1– ग्ामीणों का शहरों–नर्रों की ओर 
पलायन

2– हीन मानघसकता
3– रयोजर्ार से न जयोड़ना
4– शशक्ा का माध्यम न बनाना
5– कचहररयों की भाषा का न हयोना
6– समाचार परिों का न ननकलना
7– पब्लिक स्यू लों की बाढ
8– साहहत्य में उपेक्ा
9– हहंदी के वववभन् संस्ानों की 

नकारात्मक भयूवमका
10– प्रान्ीय एवं कें द्ीय सरकारों की 

उपेक्ा का शशकार
11– अन् अनेक कारण
 पंहडत जवाहरलाल नेहरू ने 

हकसी समय कहा र्ा हक भारत में चजतने व्क्क्त 
हैं, उतनी ही समस्ाएँ हैं। आज भी समस्ाएँ 
ज्यों की त्यों हैं और इन समस्ाओं की जड़ ह-ै 
बढ़ती जनसंख्ा। कंरिीट के जंर्ल खड़ ेहयो रह े
हैं, कृवष ययोग्य जमीन िटती जा रही ह;ै क्ोंहक 
जनसंख्ा तयो बढ़ रही ह;ै पर जमीन नहीं, इस 
कारण से र्ाँव में पररवारों के सामने जीवन 
ननवा्कह का संकट सदुरसा की तरह मदुँह फैलाता 
जा रहा ह ै अत: ग्ामीण यदुवक रयोजी–रयोटी 
की तलाश में नर्रों की ओर पलायन कर रह े
हैं। नर्रों में जाकर नार्ररक बनने की चाह में 
मातृभाषा (बयोली) कयो भयूलने का, न बयोलने का 
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सप्रयास प्रयत्न करते हैं। शनै: शनै: उनकी भाषा 
बदलती जाती ह ै और हहंदी बयोली घसकदु ड़ती 
जाती ह।ै र्ाँव से ननकलकर शहरों, नर्रों में 

सरकारी या अद्ध्क-सरकारी नौकरीपेशा लयोर्ों में 
90 प्रवतशत लयोर् नर्र या शहर के ही हयोकर 
रह जाते हैं और भयूल जाते हैं, अपनी जन्मजात 
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संस्ार की भाषा कयो। वे इस हीन मानघसकता 
से भी बयोखझल हयोते हैं हक हम र्ाँव के तयो हैं, पर 
हमें कयोई र्ँवार न समझे। अत: वे खड़ी बयोली 
और शदुद्ध खड़ी बयोली न बयोल पाने पर खखचड़ी 
हहंदी बयोलने में ही र्ौरव की अनदुभयूवत करते हैं। 
यह प्रवृवत्त र्ाँव के अनपढ़ या अल्प-शशणक्त 
नवयदुवकों या व्क्क्तयों में ही नहीं, बल्कि पढे़-
शलखे शशणक्त लयोर्ों में भी पायी जाती ह।ै वे 
अपनी मातृभाषा कयो बयोलने में संकयोच करते हैं। 
भयोजपदुरी भाषी इसके अपवाद कह े जा सकते 
हैं और यही कारण ह ै हक आज भयोजपदुरी अन् 
बयोशलयों की अपेक्ा अघधक ववकघसत हयो रही 
ह।ै ब्रजभाषा और अवधी आहद बयोशलयाँ आज 
संकट के दौर से र्दुजर रहीं हैं। यह मानघसकता 
बयोशलयों के घसकदु ड़ने का बहुत बड़ा कारण ह।ै

 बढ़ती जनसंख्ा के कारण 
भयंकर बेरयोजर्ारी की समस्ा ह।ै बेरयोजर्ारी के 
अन् अनेक कारण भी हैं । उन कारणों में से 
एक कारण यह भी ह ैहक भारतीयों की मातृभाषा 
(बयोशलयों) कयो रयोजर्ारपरक नहीं बनाया र्या 
ह ैया उन्हें रयोजर्ार से नहीं जयोड़ा र्या ह।ै अत: 
रयोजर्ार का इच्दु क यदुवक अपनी मातृभाषा 
कयो छयोड़कर उस भाषा की ओर भार्ता ह,ै जयो 
उन्हें रयोजर्ार प्रदान कर सकती ह।ै पररणामत: 
मातृभाषा अर्ा्कत बयोशलयों का सीवमत हयो जाना 
अस्वाभाववक नहीं ह।ै बयोशलयों के सार् सबसे 
बड़ा अन्ाय यह हुआ हक उन्हें शशक्ा का 
माध्यम नहीं बनाया र्या। सरकार कयो चाहहए 
हक कम से कम हाईस्यू ल या इंटरमीहडएट तक 
के सभी ववषयों की शशक्ा वहाँ की मातृभाषा 
में दी जाने की शशक्ा प्रणाली लार्यू करे, तभी 

बयोशलयाँ जीववत और संरणक्त रह सकें र्ी। कदु छ 
ववश्वववद्ालयों में भाषा-अध्ययन के अंतर््कत 
बयोशलयाँ पढ़ाई जाती हैं; हकन्दु इतना पया्कति 
नहीं ह।ै हयोना यह चाहहए हक बयोशलयों में पढ़ाया 
जाये। 

 भारत आज ववश्व का स्वतंरि और 
सबसे बड़ा लयोकतंरि ह;ै हकंतदु भाषा की दृबष्ट 
से हम ननरंतर पराधीनता की ओर तीव्र र्वत से 
बढ़ रह ेहैं। अंग्ेजी माध्यम के पब्लिक स्यू ल, 
नर्र, शहर व कस्बों तक ही सीवमत नहीं रह,े वे 
र्ाँवों में भी पाँव पसार रह ेहैं। अर््क-दयोहन की 
दृबष्ट से अंर्रेज़ी-माध्यम के स्यू ल खदुल रह े हैं 
और हम कदु छ मानघसक पराधीनता के कारण, 
कदु छ रयोजर्ार के शलए, कदु छ जैंटलमैन बनाने के 
शलए अपने बच्चों कयो इन स्यू लों में ही पढ़ने 
के शलए भेजते हैं। आज केवल वही लयोर् मन 
मसयोसकर अपने बच्चों कयो हहंदी माध्यम या 
भारतीय प्राइमरी ववद्ालयों में पढ़ने के शलए 
भेजते हैं, जयो हकसी प्रकार से भी अंग्ेजी स्यू लों 
का शदुकि भरने में असमर््क हैं। पररणामत: हहंदी 
और हहंदी की बयोशलयाँ घसकदु ड़ती जा रही हैं। 
मेंढक की तरह फदु दकते हुए ये पब्लिक स्यू ल 
भारतीय भाषा, भारतीय संसृ्वत के शलए बहुत 
बड़ा खतरा हैं । 

 हकसी भी भाषा या बयोली कयो 
हकसी भी देश में, हकसी भी पररल्स्वत में, हकसी 
भी समय पयूण्क स्ावपत हकया जा सकता ह।ै 
यहाँ तक की मृतप्राय भाषा कयो जीववत और 
सामर्थ्कवान बनाया जा सकता ह,ै यहद उस भाषा 
या बयोली का प्रययोर् तीन स्ानों पर अननवाय्क 
कर हदया जाये– शशक्ण संस्ानों, कचहररयों 

ल
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और समाचार परिों में। ददुभा्कग्य ह ै हक हहंदी 
बयोशलयों कयो इन तीनों ही स्ानों से खदेड़ हदया 
र्या ह।ै आयरलैंड में ‘र्ैशलक भाषा’ मर चदुकी 
र्ी; परंतदु आयरलैंड के स्वतंरि हयोते ही वहाँ की 
सरकार ने अपना सारा काय्क ‘र्ैशलक भाषा’ में 
आरंभ हकया और र्ैशलक भाषा पयूण्क ववकघसत 
हुई। इसी प्रकार इज़राइल में ‘हहब्रयू’ भाषा भी 
मर चदुकी र्ी; हकंतदु इज़राइल के स्वतंरि हयोते ही 
वहाँ की सरकार ने अपना सारा काय्क हहब्रयू’ में 
शदुरू हकया। फलत: मरी हुई भाषाएँ जीववत हयो 
उठीं; पर भारत ऐसा नहीं कर सका।

 शशक्ा, जहाँ एक और छारि-
छारिाओं की आंतररक शक्क्तयों के उद्ाटन का 
स्योत ह,ै वहीं ववद्ाघर्जि यों की सवाांर्ीण उन्वत 
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का सव्कश्ेष्ठ साधन भी ह।ै ऐसा तब संभव ह ै
जब शशक्ा उनकी मातृभाषा या बयोली में दी 
जाये; तभी बालक बाशलकाओं की प्रच्न् 
शक्क्तयों का ववकास हयोर्ा और तभी वे 
अपने वत्कमान या भववष्य कयो यर्योचचत 
रूप से सँवार सकें र्े; पर हकसी भी हहंदी-
भाषी प्रदेश में वहाँ की बयोली कयो शशक्ा 
का माध्यम नहीं बनाया र्या ह ैयद्वप नयी 
शशक्ा नीवत में मातृभाषा में शशक्ा दी जाने 
की व्वस्ा की र्यी ह।ै अपवाद कयो छयोड़ 
हदया जाये तयो हकसी भी बयोली में हकसी 
प्रवतबष्ठत समाचार परि का प्रकाशन नहीं हयो 
रहा ह।ै यद्वप कदु छ पहरिकाएँ इस हदशा 
में सहरिय हैं; हकंतदु वे बयोशलयों कयो संरणक्त 
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करने में समर््क नहीं हैं। कचहररयों के कामकाज 
की भाषा में बयोशलयों कयो कभी महत्त्व नहीं हदया 
र्या। अत: बयोशलयों का भववष्य अंधकार में ह।ै 
वत्कमान में हहंदी-साहहत्य-रचना में बयोशलयों की 
ननतांत उपेक्ा हयो रही ह,ै जबहक हहंदी साहहत्य के 
भक्क्त काल और रीवतकाल का समस् साहहत्य 
ब्रजभाषा या अवधी में ही सृचजत हुआ ह।ै 
आधदुननक काल में खड़ी बयोली 
या मानक हहंदी के प्रवाह ने 
इन्हें पीछे धकेल हदया ह।ै 
आज हहंदी का प्रवतबष्ठत कवव 
या लेखक बयोशलयों कयो अछयू त 
समझता ह।ै वह समझता ह ै
हक अर्र मैंने बयोली कयो छयू  
शलया तयो समीक्क या सहृदय 
उसे लयोक रचनाकार कहकर 
दयूसरे दजदे का साहहत्यकार 
ियोवषत कर देंर्े। क्ा ववडबंना 
ह;ै चजस अवधी कयो महाकवव 
तदुलसीदास, जायसी, कदु तदुबन, 
मंझन आहद ने तर्ा ब्रजभाषा 
कयो सयूरदास, तदुलसीदास, 
रसखान, मीराबाई, केशव, 
बबहारी आहद ने ववश्व स्र 
पर स्ावपत हकया; आज वे 
बयोशलयाँ पानी माँर् रहीं हैं। अब तयो इन बयोशलयों 
के संकदु चन का नहीं, वरन  अस्स्त्व का संकट 
खड़ा हयो र्या ह।ै 

 भारत सरकार में हहंदी बयोशलयों 
के संवद्ध्कन के प्रवत इच्ा–शक्क्त के दश्कन 
कभी नहीं हुए। बयोशलयों कयो छयोहड़ए हहंदी का 

यर्योचचत ववकास व प्रचार–प्रसार भी नहीं हयो 
सका। सरकार की नीवतयों ने हहंदी बयोशलयों 
के सार् सदैव खखलवाड़ ही हकया ह।ै भारतीय 
संववधान में हहंदी का उल्ेख प्रमदुख रूप से दयो 
अनदुचे्दों में हकया र्या ह।ै अनदुचे्द 343 में 
देवनार्री शलवप शलखखत हहंदी कयो राजभाषा 
स्वीकार हकया र्या ह ै और अनदुचे्द 351 में 

उल्ल्खखत अष्टम अनदुसयूची में 
अन् भाषाओं के सार् हहंदी 
का भी समावेश हकया र्या 
ह।ै हहंदी बयोशलयों के सम्ंध में 
संववधान मौन ह।ै आज हहंदी 
की बयोली भयोजपदुरी कयो अष्टम 
अनदुसयूची में सत्म्शलत करने 
की मदुहहम चल रही ह।ै अर्र 
ऐसा हुआ तयो यह हहंदी के 
शलए बहुत बड़ ेखतरे का संकेत 
हयोर्ा और पदुरुषयोत्तम दास टंडन 
की यह भववष्यवाणी सत्य 
घसद्ध हयोर्ी हक हहंदी बयोशलयाँ, 
हहंदी के शलए संकट उत्पन् 
करेंर्ी। आज भयोजपदुरी हहंदी से 
पृर्क भाषा हयो जायेर्ी, कल 
ब्रजभाषा और अवधी आहद 
बयोशलयाँ भी| तब हहंदी में क्ा 

बचेर्ा? 
 हहंदी के ववकास और संवद्ध्कन के 

शलए उत्तर और दणक्ण में अनेक संस्ानों की 
स्ापना हुई, जैसे नार्री प्रचाररणी सभा काशी, 
हहंदी साहहत्य सम्ेलन प्रयार्, दणक्ण भारत 
हहंदी प्रचार सभा मद्ास, र्दुजरात ववद्ापीठ 
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“आज बोलियोों के 
अस्स्त्व का संकट िै। 
वैज्ालनक और भौवतक 

उन्वत का बोलियोों 
पर सकारात्मक प्रभाव 

कम, नकारात्मक प्रभाव 
अधधक िै। गनीमत 

िै वक अभी गाँव और 
शिर का बच्ा ‘कुआँ’ 

जानता िै; पर आगे आने 
वािी पीह़ियोाँ न कुआँ 
जानेंगी, न कुएँ से जुड़ी 
हुई संसृ्वत को। सजस 

कुएँ के पनघट को िेकर 
हिंदी कववयोों ने खूब 

धमाचौकड़ी मचायोी िै, 
अब न वि कुआँ रिा, न 

पनघट...”
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अहमदाबाद, मदुम्ई हहंदी ववद्ापीठ मदुम्ई, 
महाराष्ट्र राष्ट्रभाषा सभा पदुणे, हहंदी ववद्ापीठ 
देवधर, असम राष्ट्रभाषा प्रचार सवमवत र्दुवाहाटी, 
हहंदी प्रचार सभा हदैराबाद, केरल हहंदी प्रचार 
सभा हरिवेंद्म, कना्कटक महहला हहंदी सेवा 
सवमवत बैंर्लयोर, उड़ीसा राष्ट्रभाषा पररषद पदुरी, 
सौराष्ट्र हहंदी प्रचार सवमवत राजकयोट, मणणपदुर 
हहंदी पररषद इंफाल, कें द्ीय हहंदी ननदेशालय 
हदल्ी, कें द्ीय हहंदी संस्ान आर्रा और उत्तर 
प्रदेश हहंदी संस्ान लखनऊ आहद आहद। इन 
संस्ानों ने हहंदी के ववकास और प्रचार–प्रसार 
में महती भयूवमका ननभायी ह;ै लेहकन हहंदी 
बयोशलयों के सार् सौतेला व्वहार हकया ह।ै 
उत्तर प्रदेश हहंदी संस्ान लखनऊ के उपाध्यक् 
जब डॉ॰ शशवमंर्ल घसंह सदुमन जी र्े, तब उन्होंने 
जनपदीय अवधी कयोश की ययोजना बनायी र्ी। 
इसकयो साकार रूप देने के शलए कई बैठकें  हुईं 
और ‘अवधी कयोश’ के प्रधान संपादक प्रयोफेसर 
भर्वती प्रसाद घसंह जी (र्योरखपदुर) कयो बनाया 
र्या। मैं उस ययोजना में शयोध सहायक र्ा और 
बहराइच, र्ोंडा तर्ा फतेहपदुर जनपदों से शब्द 
संकशलत हकए र्े, लेहकन संस्ान की उदासीनता 
के कारण वह ययोजना परवान न चढ़ सकी। अन् 
संस्ाओं ने भी बयोशलयों के सम्ंध में कयोई 
महत्वपयूण्क काय्क नहीं हकया। इन संस्ानों की 
नकारात्मक भयूवमका ने भी बयोशलयों के घसकदु ड़ने 
में सहययोर् हदया। 

 आज बयोशलयों के अस्स्त्व का 
संकट ह।ै इसके अन् अनेक कारण और भी हैं 
जैसे वैज्ाननक और भौवतक उन्वत का बयोशलयों 
पर सकारात्मक प्रभाव कम, नकारात्मक प्रभाव 
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अघधक ह।ै र्नीमत ह ैहक अभी र्ाँव और शहर 
का बच्चा ‘कदु आँ’ जानता ह;ै पर आर्े आने 
वाली पीहढ़याँ न कदु आँ जानेंर्ी, न कदु एँ से जदुड़ी 
हुई संसृ्वत कयो। चजस कदु एँ के पनिट कयो लेकर 
हहंदी कववयों ने खयूब धमाचौकड़ी मचायी ह,ै अब 
न वह कदु आँ रहा, न पनिट। एक बात और ह-ै 
आज का हहंदी ववद्ान जयो बयोशलयों तर्ा उनके 
शब्द-संसार से पररचचत नहीं ह ैऔर  पद्ावती 
की व्ाख्ा करने बैठ जाता ह,ै तब ‘ओरी’ का 
अर््क ‘मयोरी’ अर्ा्कत् नाली करता ह।ै उसे पता ही 
नहीं ह ै हक बरसात के समय छप्पर से टपकने 
वाला या बहने वाला पानी ‘ओरी’ या ‘ओलती’ 
(उइलाती, ओरउनी) कहलाता ह।ै अत: वह 
व्ाख्ा करता ह ै हक नाबयका के नेरिों से अश्दु 
नाली की तरह बह रह ेहैं। जायसी ने आँसदुओं 
की चजतनी सार््कक उपमा दी ह,ै व्ाख्ाकार ने 
उतना ही अघधक भ्रष्ट कर हदया ह।ै 

 हहंदी बयोशलयों के संदभ्क में हहंदी 
शब्दकयोशों के ययोर्दान कयो नकारा नहीं जा 
सकता ह;ै लेहकन हहंदी बयोशलयों के संदभ्क में 
उनकी भयूवमका उतनी सकारात्मक नहीं, चजतनी 
हयोनी चाहहए। हहंदी का पहला शब्द कयोश अमीर 
खदुसरयो कृत ‘खाशलकबारी’ ह।ै बाद में कदु छ 
पद्बद्ध कयोश कववयों (बनारसीदास जैन 1613, 
शशरयोमणण वमश् 1623, खदुमान कवव 1780, नवल 
घसंह 1846 आहद) द्ारा शलखे र्ए हैं। अंर्रेजों कयो 
हहंदी घसखाने की दृबष्ट से ययूरयोपीय ववद्ानों ने भी 
अनेक शब्द-कयोश ननवमजि त हकए, जैसे हहंददुस्ानी 
भाषा का कयोश– जे. फर्दु्कसन 1773, हहंददुस्ानी-
अंग्ेजी शब्द संग्ह– वर्लहरिस्ट 1798, हहंदी 
शब्दकयोश– पादरी टी.एडम 1829, हहंदी 



24अनन्य

राजकदु मार घसंह, डॉ॰ जर्दीश व्योम, जवाहर 
घसंह र्ंर्वार आहद आहद। इन कयोशों में बयोशलयों 
के शब्दों कयो संरणक्त करने का सराहनीय प्रयास 
हकया र्या ह।ै घसकदु ड़ती हुई हहंदी बयोशलयों के 
शलए ये कयोश संजीवनी हैं। 

 हहंदी बयोशलयों का संसार ननशचित 
रूप से घसकदु ड़ता जा रहा ह।ै अत: आवश्यकता 
ह ैहक प्रत्येक व्क्क्त अपनी बयोली कयो बयोलने में 
संकयोच न करे। हीन भावना की अनदुभयूवत वमर्था 
ह।ै प्रत्येक हहंदी साहहत्यकार अपनी बयोली में 
रचना करने कयो प्रार्वमकता दे। हहंदी भाषी 
प्रांतों की सरकारें, कम से कम प्रार्वमक शशक्ा 
बयोशलयों में दी जाने की व्वस्ा सदुननशचित कर 
कदु कदु रमदुत्तों की तरह उर्ते हुए पब्लिक स्यू लों 
पर प्रवतबंध लर्ाये। हहंदी बयोली भाषी प्रत्येक 
व्क्क्त कयो वर्रवमनटया मजदयूरों की तरह अपनी 
बयोली कयो बयोलने में र्व्क का अनदुभव करना 
चाहहए, जयो ववदेशों में जाकर अपनी भाषा–
बयोली और संसृ्वत कयो सदुरणक्त एवं संरणक्त 
हकए हुए हैं। पररणामत: घसकदु ड़ती हुई बयोशलयाँ 
अपना यर्योचचत ववस्ार पायेंर्ी।

 

भाषा का शब्दकयोश– पादरी जे.डी वेट 1870, 
हहंददुस्ानी शब्दकयोश– एम.डब्लयू फालन, हहंदी 
और अंग्ेजी कयोश– जे.टी टाम्सन 1846, आहद 
आहद। तदनंतर हहंदी शब्दकयोश शलखने की 
वास्ववक शदुरुआत हुई– हहंदी कयोश बदुक् एंड 
शलटरेचर सयोसायटी 1871, शब्दकयोश राधेलाल 
मदुंशी 1873, मंर्ल कयोश 1877, देव कयोश 1883, 
भाषा कयोश 1899 आहद अनेक कयोश प्रकाश 
में आये। नार्री प्रचाररणी सभा काशी ने श्ी 
श्यामसदुंदर दास के प्रधान संपादकत्व में 1912 
और 1929 के बीच हहंदी शब्द सार्र का संपादन 
हकया, चजसमें लर्भर् एक लाख शब्द हैं और 
हहंदी बयोशलयों के शब्दों कयो र्योड़ा बहुत समेटने 
का प्रयास हकया र्या ह।ै सन 1963–66 में 
हहंदी साहहत्य सम्ेलन द्ारा रामचंद् वमा्क के 
संपादकत्व में पाँच खण्डों में ‘मानक हहंदी कयोश’ 
का प्रकाशन हकया ह।ै अनेक कयोश व्क्क्तर्त 
प्रयासों से भी संपाहदत हुए– ‘प्रामाणणक हहंदी 
कयोश’, ‘नालंदा शब्द सार्र’, ‘वृहद हहंदी कयोश’ 
आहद। प्रघसद्ध कयोशकार डा॰ हरदेव बाहरी के 
अनदुसार– ‘अभी तक प्रकाशशत कयोशों में ‘हहंदी 
शब्द सार्र’ ही ऐसा शब्द कयोश ह,ै चजसमें 
साहहत्य और लयोक तक पहँुच कर कयोश संपादन 
का प्रयत्न हकया र्या ह।ै अन् कयोशों में भी ब्रज, 
अवधी, भयोजपदुरी आहद बयोशलयों के शब्द संग्हीत 
हैं; हकंतदु उनमें ऐसा संकेत नहीं हकया र्या ह ैहक 
अमदुक शब्द हकस बयोली का ह।ै सदुखद बात यह 
ह ैहक हहंदी बयोशलयों के पृर्क–पृर्क शब्दकयोश 
संपाहदत हुए हैं, जैसे– ‘भयोजपदुरी शब्द सम्दा’– 
डॉ॰ हरदेव बाहरी, ‘अवध शब्दकयोश’– रामाज्ा 
हद्वेदी ‘समीर’, ‘कन्ौजी शब्द कयोश’– डॉ॰ 

-डॉ॰ राजकुौमार ससंह
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अवभनव शुक्ल 

मेरठ (उत्तर प्रदेश) में जन्में और वत्कमान में सैन एंटयोननययो, अमेररका में ननवास 
कर रह ेअवभनव शदुक्ल कवव एवं व्ंग्यकार हैं। पेशे से इंजीननयर अवभनव शदुक्ल 
अमेररका में हयोने वाले कवव सम्ेलनों के लयोकवप्रय कवव हैं, देश-ववदेश से 
ननकलने वाली हहन्ी की कई साहहत्त्यक पहरिकाओं के संपादक/संरक्क भी 
हैं। अनेक संस्ाओं से उन्हें पदुरसृ्त/सम्ाननत हकया जा चदुका ह।ै  

ईमेल - shukla_abhinav@yahoo.com

1. लयोर् 
    
वमलते ही र्ले लर् जाते र्े
हार् पकड़-ेपकड़ ेकरते र्े बात
कंधे में हार् डाले िदुमा लाते र्े बाज़ार
बाँह कयो तहकया बनाकर सयो जाते र्े
उड़ले कर रख देते र्े
अपनी बातों में अपने हदल कयो
भयूत-प्रेत के सच्चे हकस्े सदुनाते
टयूटे-फयू टे स्वरों में 
मन का र्ीत र्दुनर्दुनाते
हँसते-मदुस्दु राते 
वे कैसे लयोर् र्े
जयो ये सब कर लेते र्े
मैं तयो- 
ठीक से ‘हलैयो’ कहना भी 
नहीं सीख पाया हँू 
आज तक... 

कववता 
-अवभनव शुक्ल 

2. साहस

मंचज़ल पाना ह ैध्येय अर्र
तयो चलने का साहस रखियो
तारा बनने की इच्ा है
तयो जलने का साहस रखियो 
 
सचमदुच में काफी मदुश्किल है
ऊँचे पव्कत पर चढ़ पाना
र्वत ह ैजीवन की तेज़ बहुत
इस दौड़ में आर्े बढ़ पाना
हफर भी जर् में बढ़ने वाले
झट पव्कत पर जा चढ़ते हैं
टकरा-टकरा तयूफानों से
आर्े ही आर्े बढ़ते हैं
अब काह ेकी ह ैबेहयोशी
कैसी अलसाई अँर्ड़ाई
यहद दररया बन कर बहना है
तयो र्लने का साहस रखियो
मंचज़ल पाना ह ै...
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वह कौन चजसे ना प्ारी हयो
यह नींद मधदुर सपनों वाली
हकसके मन कयो ना भाती है
आराम की धदुन अपनों वाली
जब यदुद्ध घछड़ा हयो िमासान
जयो जीवन कयो हर सकता है
तब कयोई घसपाही सीमा पर
आराम नहीं कर सकता है
हफर कैसी नींद भला कैसी
बबखरी उलझी सी जम्ाई
यहद कदुं दन बनकर तपना है
तयो ढलने का सहस रखियो
तारा बनने की इच्ा है
तयो जलने का साहस रखियो… 

3. 
पदुण्य प्रवतबष्ठत ज्ान

र्ए सदुययोधन मदद माँर्ने नट नार्र के पास
सयोते र्े प्रभदु सजा शलया आसन मस्क के पास
 
तभी वहाँ अजदु्कन आये मन में कदु छ भाव समेटे
हकया नमन हफर देखा शैया पर भर्वान हैं लेटे
 
चरणों में बैठे सकदु चाकर, कहीं न प्रभदु जर् जाएँ
ददुयमोधन ये सयोच रहा र्ा जार्ें तयो कदु छ पाएं
 
उठे कृष्ण, देखा अजदु्कन कयो बैठा अपने पास
ददुयमोधन के भी हयोने का हुआ उन्हें आभास
 

हयो अधीर तब यह बयोला हस्स्नापदुरी यदुवराज
मेरा ह ैअघधकार आप पर सबसे पहला आज
 
प्रभदु बयोले अघधकार इसी एक शब्द का तदुम्ें पता 
है
हकन्दु तदुम्ारा शब्द मदुझे ययूँ बाँध नहीं सकता है
 
यदुद्ध द्ार पर खड़ा ताकता ह ैकदु छ अभावों कयो
समझ र्या मैं आज तदुम्ारे मन के सब भावों कयो
 
एक ओर हैं अस्त्र-शस्त्र सक्जित मेरी सेनाएँ
हार्ी ियोड़ ेरर्ी सारर्ी भाले प्रत्यंचाएँ
 
धन बल वैभव मेरी द्ारका के उर में चजतना है
सेनाओं के संर् रखा एक पलड़ ेमें उतना है
 
अपनी इस काया से दयूजा पलड़ा आज भरँूर्ा
शस्त्र नहीं उठाऊँर्ा हमला भी नहीं करँूर्ा
 
माँर्यो अजदु्कन पहले तदुम पहले तदुमकयो देखा है
मौन ववकल्पों में खींचती कैसे जीवन रेखा है
 
अजदु्कन नें तत्क्षण प्रभदु के चरणों में शीश नवाया
अपने मन का ननचिय हयो आनंहदत उन्हें सदुनाया
 
बयोला सेनाएँ कब हर पातीं जर् का संताप
मदुझे ननकट रहने दें अपने दयूर न करें हरर आप
 
जब-जब जीवन में अँघधयारा कष्टमयी हयोता है
तब-तब मानव से मानव का प्रेम ववजयी हयोता है
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रयोम-रयोम पदुलहकत हयोकर जब करता ह ैसम्ान
तभी जर्त कयो वमलता प्रभदु से पदुण्य प्रवतबष्ठत ज्ान
 
मधदुर वचन अजदु्कन के सदुनकर ददुयमोधन मदुस्ाया
उसकी शकदु नी मवत कयो इनका भाव बहुत ही भाया
 
हकया प्रफदु ल्ल्त हयोकर उसनें भीषण अट्हास
मानयो करता हयो वह अजदु्कन की मवत का उपहास
 
भयूल र्या अवभमान हकसी से तार नहीं सकता है
संर् यहद प्रभदु हों तयो कयोई हार नहीं सकता है
 
भीषण यदुद्ध हुआ चजसका ननण्कय ह ैसबकयो ज्ात
र्ीता वाचक की लीलाएँ जर् में हैं ववख्ात
 

--अवभनव शुक्ल
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प्रर्वत टिपणीस

लखनऊ, उत्तर प्रदेश में जन्म। वपछले तीन दशकों से मास्यो, रूस में ननवास। 
रूसी भाषा से हहंदी और अंग्ेज़ी में अनदुवाद काय्क। पाँच सदस्ीय दल के सार् 
हहंदी-रूसी मदुहावरा कयोश और हहंदी मदुहावरा कयोश पर काय्करत। मॉस्यो की 
भारतीय संस्ा ‘हहंददुस्ानी समाज, रूस’ की सांसृ्वतक सचचव हैं। अनन् ‘रूस’ 
पहरिका की संपादक। 

ईमेल - pragatitipnis@gmail.com

साम्ाज्यवादी रूस में एक बच्चा 
बढ़ई वपता मक्ीम वपकियोव और समाज में 
साधारण-सी स्त्री का दजा्क रखने वाली माँ 
वरवारा वसीशलयेव्ा के यहाँ जन्मता ह,ै उसे 
नाम अलेक्ेई हदया जाता ह।ै रूसी परम्रा के 
अनदुसार उसका पयूरा नाम अलेक्ेई मकसीमववच 
वपकियोव बनता ह ै(मकसीमववच यानी मक्ीम 
का बेटा)। वह बचपन से ही दमन, उच्च-ननम्न 
वर्शों के बीच की असमानताएँ,  ग़रीबी और 
समाज की अन् कदु रूपताएँ देखता ह।ै वह अभी 
तीन वष्क का ही ह ैहक उसके वपता की मृत्यदु हयो 
जाती ह।ै उसके बाद वह माँ और नानी के सार् 

गोहरकी (गोककी) का घर
-प्रर्वत टिपणीस

अस्त्राख़ान से अपने नाना के िर नीझ्ी नयोवर्रद 
रहने आ जाता ह।ै ये दयोनों ही शहर वयोल्ा नदी 
पर बसे हुए हैं और उन हदनों इन शहरों के बीच 
आवाजाही का ज़ररया मदुख्तः वयोल्ा नदी ही 
हयोती र्ी। नए िर में नानी का भरपयूर प्ार तयो 
वमलता ह ैपर नाना का बता्कव सख़्त रहता ह ैऔर 
मामाओं (वमख़ाइल और याकव) का उदासीन। 
ऐसे वातावरण में छयोटा बच्चा हमेशा सहमा-सा 
रहता, पर माँ और नानी का सार् उसे हौसला 
देता रहता। उतार-चढ़ाव का दौर अभी बस शदुरू 
ही हुआ र्ा। माँ दयूसरी शादी कर लेती ह ैऔर 
सौतेले वपता के सार् ननभ न पाने के कारण 

‘नीझ्ी नोवगरद धमा्वन्धता, साम्ाज्यवाद की चमक, रूसी शिरों 
की सच्ी तस्ीर, अपने अनोखे लमज़ाज तथा कहठनाइयोों, ग़रीबी, 

बदिािी से जूझते आमजन का प्रवतलनधधत्व करता था। नीझ्ी की इन्हीं 
सच्ाइयोों का सामना करते हुए अिेक्ेई वपश्ोव में मक्ीम गोहरकी 

िोने का अंकुर फूटा था।...”

ल
ेख
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अलेक्ेई कयो वापस अपने नाना के िर लौटना 
पड़ता ह।ै उसे ग्यारह बरस की उम् का हयोते-
हयोते माँ भी तपेहदक के कारण मृत्यदु कयो प्राति 
हयोती ह।ै उसके बाद नानी के आँचल तले नाना 
के कड़ ेव्वहार कयो वह बच्चा एक साल और 
झेलता ह ै और हफर ददुननया के र्योरखधंधे में 
अपनी जर्ह तलाशने के शलए ननकल पड़ता ह।ै 
हृदय उसका संवेदनशील र्ा और हर अनदुभव 
की छाप र्हरी पड़ती र्ी। िर छयोड़कर जयो हक 
नीझ्ी नयोवर्रद में र्ा वह पैदल ही कयोह-ेक़ाफ़ 
(काकेशशया पव्कत) की यारिा करता ह।ै पाँच 
साल लम्े इस सफ़र में कई पड़ाव आते हैं, वह 
तरह-तरह के लयोर्ों से वमलता ह ैऔर कई जर्हों 
पर काम करता ह।ै इस दौरान की िटनाएँ और 
अनदुभव उसके मानस पर दज्क हयोते जाते हैं चजन्हें 
वह बाद में अपनी कई साहहत्त्यक रचनाओं का 

आधार बनाता ह।ै यह कहानी हकसी और की 
नहीं बल्कि मक्ीम र्योररकी की ह,ै जयो पाँच बार 
नयोबल पदुरस्ार के शलए नावमत हकए र्ए र्े और 
चजनकी हकताबों की प्रवतयाँ बीसवीं सदी की 
शदुरूआत में भी हज़ारों की संख्ा में बबका करती 
र्ीं। 

रूस के शहरों में एक बात जयो आम हयोती 
ह,ै वह ह ै घसर उठाते ही वर्रजािर के सदुनहरे 
चमकते र्दुम्दों का हदखना। उन्ीसवीं सदी के 
अंत और बीसवीं सदी की शदुरूआत में र्र्नचदुम्ी 
इमारतों के न हयोने के कारण धम्क के इन कें द्ों के 
घसर और अघधक बदुलंद लर्ा करते होंर्े! नीझ्ी 
नयोवर्रद धमा्कन्धता, साम्ाज्यवाद की चमक, 
रूसी शहरों की सच्ची तस्वीर, अपने अनयोखे 
वमज़ाज तर्ा कठठनाइयों, ग़रीबी, बदहाली से 
जयूझते आमजन का प्रवतननघधत्व करता र्ा। 
नीझ्ी की इन्हीं सच्चाइयों का सामना करते हुए 
अलेक्ेई वपकियोव में मक्ीम र्योररकी हयोने का 
अंकदु र फयू टा र्ा। ऐसी पररल्स्वतयों में रहते, ननजी 
और सामाचजक जीवन के अनदुभवों से चज़न्र्ी 
कयो समझते-समझते लेखक का हृदय दयूसरों के 
प्रवत र्हरी संवेदना की अनदुभयूवत करने लर्ा और 
इन्हीं अनदुभयूवतयों कयो व्क्त करने के शलए लेखक 
ने अपने जन्म के समय की चीख के बारे में कहा 
ह,ै “मदुझे पयूरा यक़ीन ह ैहक वह िृणा और ववरयोध 
की चीख रही हयोर्ी।” हकतना सटीक कहा र्ा 
लेखक ने, २८ माच्क १८६८ की अंधेरी रात में 
ननकली उस चीख के सन्भ्क मे। क्ा आज िृणा 
और ववरयोध की चीख की ध्वनन धीमी पड़ र्यी 
ह ैया अब भी वह समस् ववश्व में र्यूँज रही ह?ै  

नाना के घर मेें बालक गोररकी की प्रतिमेा 
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उस चीख की कड़वाहट तब भी र्ी और आज 
भी ह,ै तभी तयो लेखक अलेक्ेई मकसीमववच 
वपकियोव से मक्ीम र्योररकी बना। र्योररकी का 
अर््क कड़वाहट हयोता ह।ै मक्ीम नाम तख़ल्दुस 
में चदुनने का कारण शायद वपता या छयोटे भाई 
का नाम रहा हयोर्ा। वपता का साया अलेक्ेई 
के घसर से तीन साल की उम् में ही उठ र्या 
र्ा। वपता की मृत्यदु के तदुरंत बाद भाई मक्ीम 
का जन्म हुआ र्ा लेहकन उसकी चज़न्र्ी भी 
चंद रयोज़ की ही र्ी। इन दयोनों की मृत्यदु के बाद 
अलेक्ेई, जयो तब मारि तीन साल का र्ा, की 
चज़न्र्ी में अववश्वसनीय बदलाव आए।  

मक्ीम कयो पढ़ना माँ ने घसखाया र्ा 
और चच्क की शशक्ा नाना की सरपरस्ी में वमली 
र्ी। लेहकन र्योररकी धम्क कयो मारि अंध-ववश्वास 

का प्रचारक और ढकयोसला मानते र्े। वे कहते 
र्े, “भर्वान कल्पना का नतीजा ह,ै एक ख़राब 
कल्पना का। वह लयोर्ों के ऊपर व्क्क्त-ववशेष 
की सत्ता मज़बयूत करने के शलए बनाया र्या ह।ै 
इसीशलए वह केवल “माशलक-इनसान” की 
ज़रूरत ह,ै मज़दयूरों का तयो वह ददुश्मन ह।ै”

साल २०२२ में हम कदु छ दयोस् नीझ्ी 
नयोवर्रद ियूमने और वहाँ से कज़ान तक वयोल्ा 
नदी पर रियू ज़ के शलए र्ए र्े। हमारा ग्दुप छयोटा 
नहीं र्ा और उसमें लयोर्ों की हदलचश्स्पयॉँ भी 
अलर्-अलर् र्ीं। यहाँ यह बता दयूँ हक नीझ्ी 
का आघधकाररक नाम सन् १९३२ से १९९० तक 
लेखक के सम्ान में र्योररकी हकया र्या र्ा। 
नीझ्ी ही वह शहर ह ै जहाँ पर महान लेखक 
का अत्यंत ददुःखद बचपन बीता और जहाँ उन्होंने 

नाना के घर का रसोई घर और उसकी भट्टी। इसटी की छि पर 
अलेक्ेई सोया करिा था। 

गोररकी की मेेज़ 

ल
ेख
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ववश्व-ववख्ात लेखक का दजा्क पा लेने के बाद 
के अपने जीवन के सबसे सदुखद पल बबताए। 
बचपन की कड़वी आपबीती लेखक ने अपनी 
पहली आत्मकर्ात्मक पदुस्क ‘द्ेत्स््त्व’ यानन 
‘मेरा बचपन’ में ववस्ार से शलखी ह।ै चजंदर्ी 
की राह पर अकेले चलने के शदुरुआती दौर 
के अनदुभव दयूसरी आत्मकर्ात्मक हकताब ‘व् 
ल्दुदयाख़’ यानन ‘जीवन की राहों पर’ (‘जनता 
के बीच’) में कलमबद्ध 
हकये हैं। रयोज़ी-रयोटी की 
तलाश में और अपनी 
जर्ह समाज में बनाने की 
जद्योजहद में दर-बदर हफरने 
वाले एक नौजवान ने जयो 
तालीम चज़न्र्ी से हाघसल 
की,  उसका ब्ौरा लेखक ने 
अपनी आत्मकर्ा के तीसरे 
भार् ‘मई उननवेरघसत्येवत’ 
यानन ‘मेरे ववश्वववद्ालय’ में 
हदया ह।ै 

बहरहाल हम में से 
चजनके शलए शहर का मदुख् 
आकष्कण र्योररकी और उनसे 
जदुड़ े स्ान र्े, उन्होंने जब हयोटल के ररसेप्शन 
पर पयूछताछ की तयो पता चला हक वहाँ से कदु छ 
ही दयूरी पर साहहत्त्यक और ऐवतहाघसक महत्त्व 
के र्योररकी के तीनों स्ान हैं। इस जानकारी से 
हमारी ख़दुशी का ठठकाना न रहा। अर्ली सदुबह 
सभी लेखक-प्रेमी ननकल बढे़ शहर के र्योररकी 
से सम्ंघधत पहले स्ान की तरफ़। 

आसमान बादलों से ढका हुआ र्ा, 
मौसम ब्यूरयो ने बाररश के अंदेशे से सचेत भी 
हकया र्ा। उमड़ते बादलों और हवा के र्पेड़ों 
के सार् हम बढ़ते जा रह ेर्े अपने र्ंतव् र्योररकी 
साहहत्य संग्हालय की ओर। जी हाँ, हमने इसी 
स्ान से महान लेखक के सार् अपने सामीप् 
कयो बढ़ाना ननधा्कररत हकया र्ा। 

यह संग्हालय 
र्योररकी के ज़माने के नीझ्ी 
नयोवर्रद की सांसृ्वतक और 
साहहत्त्यक र्वतववघधयों 
का ब्योरा अपने में सँजयोए 
ह।ै यह इमारत लेखक 
पावेल मेशलंकव (तख़ल्दुस 
अने्द्रई वपचेरस्ी), रूसी 
िरेलयू परम्राओं और 
ऑर्मोडॉक् चच्क में पड़ी 
फयू ट के जानकार; जनलेखक 
व्ादीवमर करालेन्ा, जयो 
चेख़फ़ और तलस्योय के 
समकालीन र्े तर्ा र्योररकी 
के पहले शशक्क; कववयों 
इवान रुकावीष्निकव और 

शलऑननद ग्ावे के अलावा शहर के मशहूर 
फयोटयोग्ाफ़रों, कलाकारों तर्ा संर्ीतकारों 
की चज़न्वर्यों का दस्ावेज़ ह।ै इसमें उन 
सभी हस्स्यों के बारे में जानकारी वमलती ह,ै 
चजनकी उस यदुर् में शहर के शलए उल्ेखनीय 
भयूवमका रही र्ी। इस संग्हालय का सबसे बड़ा 
आकष्कण र्योररकी के जीवन और उनके काम की 

“अपनी क्रस्तिकारी-
समथ्वक ववचारधारा और 

खुिकर मज़दरूों और 
लनम्न वगगों की पैरवी तथा  

बुजु्वआ वग्व की मुख़ालिफत 
करने की वजि से समयो-
समयो पर कै़द करके उन्हें 

देश-लनकािे की सज़ा 
िोती रिती थी तथा अन्य 

प्रवतष्ठित संस्ाओ ंसे 
लमिने वािे सम्ानों को 

ज़ार रद्द भी घोवषत कर ददयोा 
करता था।....“

ल
ेख
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जानकारी देतीं वस्दुएँ हैं। यहाँ मनदुष्य के प्रवत 
श्द्धा की सीमा तक आस्ा रखने वाले नौजवान 
र्योररकी की कृवतयों से रू-ब-रू हुआ जा सकता 
ह;ै उनकी ये कृवतयाँ इस बात का प्रमाण हैं हक 
लेखक के ववषयों में ताज़र्ी र्ी और शहर में 
प्रचदुर मारिा में हयो रही साहहत्त्यक र्वतववघधयों में 
उनकी महत्त्वपयूण्क भयूवमका र्ी। 

संग्हालय के दस्ावेज़ और वस्दुएँ 
लेखक की सृजन-यारिा के पड़ावों से पररचय 
कराते हैं, उनकी चज़न्र्ी और रूसी इवतहास के 
ननणा्कयक पलों में उनकी र्वतववघधयों कयो बयान 
करते हैं तर्ा स्ाशलन शासन के समय यानन 

वपछली सदी के तीस के दशक के दौरान राष्ट्र 
और लेखक के सार् िटी रिासहदयों कयो हमारे 
सामने लाते हैं। 

संग्हालय के बाद हमने मक्ीम र्योररकी 
के उस अपाट्कमेंट की तरफ़ कयू च हकया जहाँ वे 
घसतम्र १९०२ में पत्नी येकावतरीना पावलवना 
और पाँच साल के बेटे मक्ीम तर्ा एक साल 
की बेटी कात्या के सार् रहने आते हैं। अब तक 
नाम के सार्-सार् र्योररकी कयो अपनी कृवतयों के 
शलए ख़ासी रॉयल्ी वमल चदुकी र्ी और उनका 
शदुमार संपन् लयोर्ों में हयोने लर्ा र्ा। उनके इस 
फ्ैट में ११ कमरे हैं। दरवाज़े पर लर्ी नाम पट्ी 

मेक्टीमे गोररकी का कायायालय 

ल
ेख
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अलेक्ेई वपकियोव की ही ह।ै यहाँ दाखख़ल हयोने 
पर सबसे पहले लेखक के ओवरकयोट, बयूट्स, 
छतरी वग़ैरह हदखाई देते हैं। रूस में चयूँहक ५ महीने 
बफ़्क  वर्रती ह,ै इसशलए िर में िदुसते ही सबसे 
पहले लयोर् ऊपरी कपड़ ेऔर जयूते ननकालते हैं। 
इस अपाट्कमेंट में र्योररकी की वह मेज़ भी ह ैचजस 
पर बैठकर उन्होंने अपने बहुचचचजि त नाटक ‘ना 
दे्’ यानन ‘तलछट’ और ‘वमचिाने’ यानन ‘ननम्न 
मध्यवर्वीय समाज’ शलखे, चजनकयो रूसी नाट्य-
लेखक संि द्ारा बहुत पसंद हकया र्या और 
उसने लेखक कयो ग्ीबायेदव सम्ान से दयो बार 
नवाज़ा। र्योररकी स्वयं इस िर में लर्भर् दयो 
साल रह ेर्े। उस दौरान वे सफलता और ख्ावत 
के सयोपान तयो बड़ी तेज़ी से चढे़ लेहकन ज़ार 
के अघधकाररयों की उन पर हमेशा पैनी नज़र 
बनी रहती र्ी। अपनी रिखन्कारी-समर््कक 
ववचारधारा और खदुलकर मज़दयूरों और ननम्न वर्शों 
की पैरवी तर्ा  बदुजदु्कआ वर््क की मदुख़ाशलफत 
करने की वजह से समय-समय पर कै़द करके 
उन्हें देश-ननकाले की सज़ा हयोती रहती र्ी तर्ा 
अन् प्रवतबष्ठत संस्ाओं से वमलने वाले सम्ानों 
कयो ज़ार रद् भी ियोवषत कर हदया करता र्ा। 
उनकी उस मशहूर मेज़ में एक र्योपनीय दराज भी 
र्ी चजसमें वे सरकार ववरयोधी पचदे आहद रखते 
र्े। इस फ्ैट कयो लेखक के समकक् ‘र्योररकी 
अकादमी’ कहकर पदुकारते र्े। इस िर में हमेशा 
साहहत्त्यक और सांसृ्वतक हस्स्यों का हुजयूम 
लर्ा रहता र्ा और कई महत्त्वपयूण्क ववषयों पर 
चचा्कएँ हयोती र्ीं। फ्ैट का ड्ाइंर् रूम बहुत बड़ा 
ह ैचजसमें एक बड़ी-सी मेज़ ह ैचजस पर २५-३० 
लयोर् बैठकर बातचीत और भयोजन कर सकते हैं। 

कमरे में खखड़हकयाँ कई हैं, बड़ी खखड़की के पास 
एक बड़ा वपयानयो रखा हुआ ह।ै इस वपयानयो कयो 
बजाकर मशहूर संर्ीतकार फ़ययोदर शशलयावपन 
र्ीत र्ाते र्े तर्ा शहरननवासी खखड़की के नीचे 
खड़ े हयोकर उन्हें बहुत मज़े से सदुनते र्े। बतौर 
मेहमान चजन लयोर्ों का आना-जाना लर्ा रहता 
र्ा, उनमें लेव तलस्योय, शलओननद अणन्द्रयेव, 
इवान बयूनीन, अन्योन चेख़फ़, बयव्र्ेनी चचरीकफ़, 
इशलया रेवपन, कांस्ांवतन स्ाननस्ाव्स्ी और 
फ़ययोदर शशलयावपन मदुख् हैं। ये उस समय के 
न केवल रूसी बल्कि ववश्व साहहत्य, कला और 
संसृ्वत के नामी-वर्रामी नाम र्े। 

इस फ़लैट से कदु छ ददुःखद िटनाएँ भी 
जदुड़ी हुई हैं। बेटी कात्या की यहाँ पर मृत्यदु हुई 
र्ी। र्योररकी का प्रघसघद्ध के सार्-सार् संपक्क -

भोजन कक्ष 
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क्ेरि भी ववस्ीण्क हयोता र्या। उनकी मॉस्यो 
घर्एटर की अदाकारा मरीया अणन्द्रयेवा से पहले 
प्रर्ाढ़ दयोस्ी हुई और हफर प्रेम। वे पत्नी और 
बच्चों कयो छयोड़कर मॉस्यो चले र्ए। पत्नी 
येकावतरीना पावलवना के सार् उनके सम्न्ध 
आजीवन दयोस्ाना बने रह।े 

इस िर में पररवार के सदस्ों के कमरों 
के अलावा, र्योररकी का अध्ययन कक्, पत्नी की 
माँ का कमरा और मेहमानों के शलए अलर् कमरे 
र्े। शशलयावपन और उनकी बेटी का सामान 
भी उनके कक्ों में देखा जा सकता ह।ै र्योररकी 
का यह िर हर तरह से लेखन के क्ेरि में वमली 

उनकी सफलता और समाज में उनकी प्रवतष्ठा 
की कहानी बयान करता ह।ै इस िर की वस्दुएँ 
रूस में चल रही रिांवतकारी र्वतववघधयों और 
समाज के एक उर्ल-उर्ल के दौर से र्दुजरने 
की र्वाही भी देती हैं। िर की पहली मंचज़ल पर 
‘तलछट’ नाटक, चजसमें समाज के ननम्नतम वर््क 
के लयोर्ों की चज़न्वर्यों का ब्ौरा सजीव ढंर् 
से प्रस्दुत ह,ै से जदुड़ी उपलल्ब्धयाँ प्रदशशजि त हैं। 
वे सभी इशारा करती हैं हक देश और देश की 
जनता रिांवत चाहती र्ी। 

अर्ले हदन सदुबह हम र्योररकी प्रेमी पहँुचे 
उनके उस िर में जहाँ लेखक के बचपन के 

शललयातपन और उसकी बेटटी के रहने का कमेरा 
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कदु छ साल बीते र्े और चज़न्र्ी के कदु छ अहम 
सबक़ उसने सीखे र्े। यह िर उनके नाना का 
िर र्ा, नाना का उपनाम कशीररन र्ा इसशलए 
यह कशीरीन आवास कहलाता र्ा। र्योररकी की 
मृत्यदु १८ जयून सन् १९३६ कयो हयोती ह ैऔर सन् 
१९३७ से यह िर बतौर म्यूचज़यम काम कर रहा 
ह।ै 

अब इस िर के प्रांर्ण में कई और 
छयोटे कमरे बन र्ए हैं, जहाँ नटकट, सयूवीननएर 
आहद वमलते हैं। लयोर्ों के बैठने के शलए बेंचें 
तर्ा छयोटा-सा उपवन भी ह।ै चजस िर में नाना 
और उनका पररवार रहते र्े उसे म्यूचज़यम में 
पररववतजि त करने के शलए र्योररकी की हकताब 
‘मेरा बचपन’ का सहारा शलया र्या ह।ै इस 
िर के कमरे छयोटे, छतें नीची, खखड़हकयाँ और 
दरवाज़े बहुत छयोटे हैं। इस िर का सबसे अहम 
और बड़ा कमरा रसयोईिर ह।ै उसमें ही खाने की 
मेज़ भी रखी ह,ै चजस पर पररवार वाले भी सार् 
बैठते र्े और मेहमान भी उसी के चारों तरफ। 
इस मेज़ पर हर्करिे पर बने कपड ेका मेज़पयोश 
ह ै और लकड़ी के डोंर्े और चम्च बबलकदु ल 
वैसे ही रखे हैं जैसे बीसवीं सदी की शदुरूआत 
में वहाँ र्े। सार् ही नमकदानी ह ै और लयोह े
का बना शमादान रखा ह।ै हर िर में उन हदनों 
देवप्रवतमा वेदी हयोती र्ी, सयो इस िर में भी ह।ै 
नन्हा अलेक्ेई रसयोईिर में बनी भट्ी की छत पर 
सयोया करता र्ा। सदवी के हदनों में िरों कयो र्म्क 
रखने और खाना पकाने आहद के शलए िरों में 
बड़ी भनट्याँ बनी हयोती र्ीं। ये भनट्याँ आकार में 
लर्भर् दयो मीटर ऊँची, डढे़ मीटर लम्ी और एक 

मीटर चौड़ी हयोती र्ीं। उन पर र्द् ेआहद डालकर 
बच्चे तयो क्ा अक्र बड़ ेभी सयो जाया करते र्े। 
कमरे के बाएँ कयोने में बत्कन आहद रखने की जर्ह 
ह ैऔर पास ही वह बेंच ह ैचजस पर अपने नाती, 
पयोतों कयो शलटाकर नाना वसीली कशीरीन सबक़ 
घसखाने के शलए बेत से मारा करते र्े। 

रसयोईिर के बाद अर्ला कमरा नाना का 
ह।ै कमरे छयोटे हैं और उनमें केवल अवतआवश्यक 
चीज़ों की जर्ह ह।ै इस कमरे में एक छयोटा तख़्त, 
सामान के शलए संदयूक, शलखने-पढ़ने के शलए 
मेज़, दीवारों पर देव प्रवतमाएँ और कदु छ तस्वीरें 
हैं। कपड़ ेटाँर्ने के शलए एक खयूँटी भी ह।ै 

नानी का कमरा और भी छयोटा ह ै और 
उसमें भी घसफ़्क  ज़रुरत की चीज़ें ही हैं। उनके 
कमरे में एक दीवार िड़ी भी ह।ै मामा वमखाइल 
के कमरे की चीज़ें भी साधारण से ववलासता की 
ओर बबलकदु ल क़दम नहीं बढ़ातीं। हालाँहक मेज़ 
पर समावार और टीसेट तर्ा वाइन की सदुराही 
और प्ाले हैं। उन हदनों पीढ़ी-अंतर हदखाने 
वाली यही चीज़ें हयोती र्ीं। 

लेखक की माँ कदु छ सीहढ़याँ ऊपर चढ़ 
कर जाने के बाद एक बहुत ही छयोटे कमरे में रहती 
र्ीं। 

र्योररकी के नाना और मामा रंर्रेज़ र्े 
और शहर के सबसे क़ाबबल कारीर्र माने जाते 
र्े। िर के मदुख् भार् से बाहर आने पर आँर्न 
में रंर्िर, बघ्िी रखने की जर्ह, बॉयलर और 
भदुसौला आहद र्े।  

इस िर में एक और अहम शख़्स रहा 
करता र्ा, वाननया श्सिर्ानयोक। कहने कयो तयो वह 
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बतौर नौकर रंर्रेज़ी के 
कामों के शलए रखा र्या 
र्ा, पर बच्चों के सार् 
उसकी अच्ी बनती 
र्ी और वह उन्हें हमेशा 
ख़दुश रखने की कयोशशश 
करता र्ा, इसके शलए 
वह मसख़री भी करता 
र्ा। उसका काम बहुत 
अच्ा र्ा और व्वहार 
भी। मामा याकव की 
पत्नी की शवयारिा में 
बड़ा-सा लकड़ी का 
रिॉस ले जाते समय 
ददुि्कटना में वाननया की 
मृत्यदु हयो जाती ह।ै आज 
भी िर की चहारदीवारी 
के सहारे एक लकड़ी 
का बड़ा रिॉस रखा ह,ै 
जयो वफ़ादार वाननया कयो 
ववनम् श्द्धांजशल ह।ै 

ये हुई संग्हालयों 
की बातें। शहर में लेखक की कई भव् प्रवतमाएँ 
भी हैं। नीझ्ी पहँुचते ही हम वयोल्ा नदी के दश्कन 
करने चजस नदी-तट पर र्ए, वहाँ पर लेखक की 
एक भव् प्रवतमा ववचारमग्न मदुद्ा में बैठी मानयो 
नदी कयो देख रही हयो, या कह सकते हैं हक शहर 
के सबसे पदुराने वर्रजािर कयो ताक रही हयो और 
कह रही हयो हक भर्वान तदुम्ारे काम हमेशा से 
समाज कयो बाँटने के ही क्ों रह!े र्योररकी की 

आखखरी बातचीत अपनी नस्क से हुई र्ी। उन्होंने 
उससे कहा र्ा, “जानती हयो, मैं अभी भर्वान से 
बहस कर रहा र्ा, मैंने बहस में उसे क्ा-कदु छ न 
कहा!”

अपने पयूरे माहात्म्य के सार् बहती वयोल्ा 
ने नीझ्ी के बहुत उतार-चढाव देखे हैं। उस 
ज़मीन पर कई महान हस्स्याँ पनपी और बड़ी 
हुई हैं, चजन्होंने अपने क्ेरिों में अभयूतपयूव्क आयाम 

वोल्ा नदटी को ननहारिटी या चचया को धिक्ारिटी गोररकी की प्रतिमेा
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प्राति हकये हैं। लेहकन इस शहर कयो मान, 
सम्ान और प्रवतष्ठा हदलाने तर्ा इसके बाशशंदों 
कयो उनके अघधकार हदलाने का जयो काम र्योररकी 
ने हकया ह,ै वह हर मायने में बेजयोड़ ह।ै 

र्योररकी समाज के ननम्नतम वर्शों के 
लयोर्ों की ल्स्वत का जीवंत वण्कन करने और 
अपनी कृवतयों से दबे-कदु चले वर्शों कयो हौसला 
देने के शलए जाने जाते हैं। उन्हें साहहत्त्यक धारा 
‘समाजवादी यर्ार््कवाद’ का प्रणेता माना जाता 
ह।ै साहहत्य पटल पर उनका उदय उस समय 
हुआ जब रूस की जनता ने साम्ाज्यवाद की 
मदुख़ाशलफ़त शदुरू कर दी र्ी, रिाखन् के बबर्दुल 
के दबे-दबे स्वर सदुनाई देने लर्े र्े। उन्होंने इन्हीं 
स्वरों कयो अक्रों में ढाला और हर दमनकारी 
नीवत के ववरयोध में कलम चलाई। उनके द्ारा 
शलखा उपन्ास ‘माँ’ १९०६ में पहले अँग्ेज़ी में 
प्रकाशशत हुआ र्ा और हफर सन् १९०७ में रूसी 
में। इस पदुस्क का ददुननया की लर्भर् हर मदुख् 
भाषा में अनदुवाद हुआ ह ै और इस पर दज्कनों 
हफल्में बनाई र्ईं हैं तर्ा कई नाटक प्रस्दुत हकए 
र्ए हैं। इस उपन्ास का उद्शे्य हताश और 
ननराश समाज में नयी जान फयूँ कने और उसे पदुनः 
आत्म-ववश्वास से भरना र्ा। हालाँहक र्योररकी 
स्वयं उपन्ास माँ के बड़ ेआलयोचक र्े, लेहकन 
उपन्ास ने अपना उद्शे्य न केवल रूस में बल्कि 
ददुननया के कई मदुकिों के मज़दयूर वर््क कयो उम्ीद 
की हकरण हदखा कर पयूरा हकया र्ा। उन्होंने 
अपनी रचनाओं से समाज के ननचले तबक़ों 
कयो कभी दयूर नहीं हकया, समाज के हर दद्क कयो 
चजतना संभव हुआ सामने लाये और उन तलछटों 

कयो भी रौशन हकया जहाँ सहदयों से अँधेरा फैला 
हुआ र्ा। ग़रीबी और उदासी की र्त्क में पैदा हुए 
र्योररकी आजीवन ऐसी रचनाएँ शलखते रह ेजयो 
समाज और उसके बाशशंदों के शलए हमेशा से 
आशा का आकाशदीप बनी हुई हैं। 

(टटप्पणटी - इस आलेख मेें रूसटी नामेों 
के उच्ारण यथासंभव रूसटी के अधिकाधिक 
समेटीप देने की कोलशश की गयटी ह।ै चूँनक आरम्भ 
मेें रूसटी सानहत्य अँग्ेज़टी से अनूनदि होकर हमे 
िक पहँुचा, इसललए रूसटी भाषा के नामे अँग्ेज़टी 
की सटीमेाओं के कारण अपने असल उच्ारण 
से दरू होिे गए। नहन्टी मेें रूसटी भाषा मेें पाए 
जाने वाले अधिकांश स्वर तमेलिे हैं इसललए 
हमे नामेों को मेूल के काफ़ी क़रटीब रख सकिे 
हैं। पाठको, आपको गोककी की जगह गोररकी 
शब्द खटक रहा होगा, परन्तु वहटी लेखक द्ारा 
ललए िख़ल्तुस का सहटी उच्ारण प्रस्तुि करिा 
ह।ै )  

          

                 -प्रर्वत टिपणीस, मास्यो, रूस
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बच्ा लाल ‘उन्ेष’

गाँि ममहैर जिला भदोहैी (उत्तर प्रदेश) में िन्में और ित्तमान में सहैायक 
अध्ापक के पद पर काय्तरत बच्ा लाल ‘उन्मेष’ चजचचि त युिा कवि हैैं। 
‘कौन िात हैो भाई’ और ‘छििले प्रश्न गहैरे उत्तर’ नाम से दो कविता संग्रहै 
प्रकाशशत हैैं। मलखान छसंहै छससौडदया कविता पुरस्ार से पुरस्कृ त। 

ईमेल - imunmeshbhu@gmail.com
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दो कववताएँ 
-बच्ा लाल ‘उन्ेष’

-बच्ा लाल ‘उन्ेष’

01. र्दुलाब की आजादी

उसे शदुरू से ही हकताबों के बीच जाना पसंद र्ा
मंहदरों की चौखट पर
घसर पटक कर पववरि हयोना नहीं
र्दुलाब अब भी वमरि बनना पसंद करता है
हकसी राजा के खावतर इरि हयोना नहीं

नक चढ़ा राजा दीवार उठाते उठाते मर र्या
उसे मालयूम हयोना चाहहए र्ा
हक इस जमाने की हवाएं 
उस र्दुलाब के सार् हैं

हवाएं हर दौर में र्योड़ी बर्ावती रही हैं
तानाशाहों की सेज पलटती रही हैं
बयोतलों में कैद इरि की आजादी के शलए
ननरंतर काम करती रही हैं

राजा की हवडियाँ
अब जैववक खाद में तब्दील हयो चदुकी हैं
उसी के ऊपर उर् आये हैं 
ढेर सारे र्दुलाब
असल में राजा अब जाकर मरा

इस बयोझ से दबकर मरा
इस कलमी पौधे में उर्े
र्दुलाब की कयोमल पंखदुहड़यों कयो छयू कर मरा....
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-बच्ा लाल ‘उन्ेष’

02. ववषय में नहदयाँ

नहदयाँ वर्रती हैं 
तयो भयूर्योल का ववषय बनती हैं

नहदयाँ वमलती हैं 
तयो समाजशास्त्र का ववषय बनती हैं

नहदयाँ जदुड़ती हैं 
तयो तक्क शास्त्र का ववषय बनती हैं

नहदयाँ बहती हैं
तयो दश्कनशास्त्र का ववषय बनती हैं

नहदयाँ िटती हैं 
तयो र्णणत का ववषय बनती हैं

नहदयाँ धारा बदलती हैं 
तयो इवतहास का ववषय बनती हैं

नहदयाँ लहराती हैं 
तयो हहंदी का ववषय बनती हैं

नहदयाँ फयू टती हैं
तयो स्त्री ववमश्क का ववषय बनती हैं

पर नहदयाँ मरती हैं
तयो ‘शम्क’ का ववषय बनती हैं।

कौ
वव

ता
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सूय्गबाला

वाराणसी मे जन्मीं और काशी ववश्वववद्ालय, वाराणसी से हहंदी साहहत्य में 
पीएच. डी. प्राति डॉ. सयूय्कबाला जी सदुप्रघसद्ध कर्ाकार हैं। कहानी, उपन्ास, 
हास् व्ंग्य, बाल साहहत्य, संस्मरण, डायरी, और अनयूहदत पदुस्कों  सहहत 30 
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ईमेल - suryabala.lal@gmail.com
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तयोतली ताता असल में सदुजाता ह।ै
तयोतली ताता असल में सदुजाता ह।ै
‘ताता’ तयो उसने खदुद अपने आपकयो 

तदुतलाए बयोलों में प्रचाररत कर रखा ह।ै हुआ 
यह हक सवा-डढे़ की हयोने के सार् ही स्यू ल में 
उसके दाखखले कयो लेकर दौड़-भार् करती नीना 
उसे उठाते-बैठाते, बाल काढ़ते, जयूते पहनाते 
लर्ातार इंटरव्यू के शलए रटाती रहती र्ी।

‘जब मैडम पयूछेर्ी, व्ाट इज ययोर नेम 
चाइल्ड? तयो क्ा कहरे्ी मेरी बेबी?’

 ‘ताता’ - टप-टप दयो तयोतले ता पकी 
जामदुन से टपक पड़ते- ‘माय नेम इश ताता...’

र्कान से ननढाल नीना भरपयूर राहत से 

मायो नमे इश ताता
-सूय्गबाला

भर जाती। एक बार, बस एक बार ताता कयो 
शहर के बेस्ट ‘प्रेप’ में एडमीशन वमल जाता तयो 
वह अपने ऑहफस की मयोना दीवान और सपना 
मजदुमदार कयो हदखा देती हक हारी हुई पारी कयो 
जीत में बदल देना भी वह जानती ह।ै

लेहकन इंटरव्यू वाले हदन, ऐन वक्त पर 
ताता कयो न जाने क्ा हयो र्या। पहले तयो वह 
सयोती रही र्ी, हफर जर्ी तयो अचानक चचड़चचड़ी 
हयो उठी। नीना ने उसका मयूड ठीक करने के शलए 
उसे चॉकलेट, पेप्ी सब लाकर हदए, लेहकन 
इंटरव्यू वाली मैडम के सामने उसने र्रदन जयो 
लटकाई, सयो लटकाई। चेहरा मनहूस िोंिे सा 
घसकयोड़ा। मजाल ह ै जयो नीना या स्यू लवाली 

‘‘दद्व से वबिवबिाई ताता जोर से रो पड़ी, िेवकन हििक-हििक के 
सससकारी भरती वि ज्यादा िकबकी, िैरान इसलिए थी वक जो कुछ 

उसे ददन भर रटायोा जाता, बार-बार सुनाने को किा जाता, सुनकर खुश 
हुआ जाता, उसे िी जब उसने पापा को खुश करने के लिए बार-बार 
सुनाना चािा तो उसे चांटा मारकर अपमालनत क्यों वकयोा गयोा?...”
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मैडम ताता की र्रदन और चेहरा रत्ती भर भी 
दाएं-बाएं या ऊपर-नीचे हहला-डदुला सकें । 
नीना बेचैन हयो पसीने-पसीने हयो उठी। हकतनी 
बार ददुलराया, फदु सलाया, बयोलयो बेबी, बयोलयो न, 
बताओ मैडम कयो- व्ाट इज ययोर नेम, लेहकन 
ताता टस-से-मस न हुई।

अपना नाम बताना तयो दयूर, पयूछे र्ए 
हकसी भी सवाल का जवाब ही नहीं हदया। 
मैडम ने दयो-चार खखलौने, डॉल्स हदखाईं। क्ा 
ताता के पास डॉल ह!ै लेहकन ताता का लटका 
चेहरा सदुन् सपाट। जैसे वह न कदु छ सदुन रही हयो, 
न समझ रही हयो। पयूरी तरह प्रवतहरियाववहीन।

चेहरे पर छाई खखघसयाहट, परेशानी 
और खीज छदु पाती नीना ने मैडम कयो समझाने 
की कयोशशश की, लेहकन जैसी उम्ीद र्ी, मैडम 
ने बड़ ेतरीके से मदुस्दु राकर कहीं और ट्ाइ करने 
का मशववरा दे हदया।

नीना जैसे तमाचा खाकर लौटी। ताता 
कयो धप्प से सयोफे पर डाला और रूआंसी हयोकर 
फट पड़ी शौनक के सामने। ‘ऐसी मनहूस, कद्यू 
सी सयूरत बनाए बैठी रही पयूरे पौने िंटे, जैसे कसम 
खाई हयो एक शब्द भी न बयोलने की- एडमीशन 
क्ा खाक हयोता।’

शौनक हरैान- ‘क्ा कहती हयो? िर में 
तयो चीख-चीखकर बात-बेबात ‘माय नेम इश 
ताता, माय नेम इश ताता’ की बकबक से जीना 
ददुश्वार हकए रहती र्ी। सदुनते-सदुनते कान पक 
जाते, हकतनी बार चीखकर चदुप कराना पड़ता- 
शटअप! सदुन शलया, ययोर नेम इज ताता, ओ.के.! 
चलयो अब जाकर अपना नया वाला एरयोप्ेन 
चलाओ, नही तयो लिॉक् बनाओ। मदुझे काम 

करने दयो, आउट।’
लेहकन ताता पर तयो जैसे तयोतारटंत का 

भयूत सवार हयोता, ववशेषकर शौनक के ऑहफस 
से लौटने पर। हदन भर का रटा-रटाया बीघसयों 
बार दयोहराती। यहां तक हक एक हदन ऑहफस 
से भन्ाए लौटे शौनक का रयोकते-न रयोकते भरपयूर 
चाँटा पड़ र्या र्ा ताता के र्ाल पर।

दद्क से बबलबबलाई ताता जयोर से रयो पड़ी, 
लेहकन हहलक-हहलक के घससकारी भरती वह 
ज्यादा हकबकी, हरैान इसशलए र्ी हक जयो कदु छ 
उसे हदन भर रटाया जाता, बार-बार सदुनाने कयो 
कहा जाता, सदुनकर खदुश हुआ जाता, उसे ही 
जब उसने पापा कयो खदुश करने के शलए बार-बार 
सदुनाना चाहा तयो उसे चांटा मारकर अपमाननत 
क्ों हकया र्या?

उस हदन शौनक बाद में पछताया भी, 
हफर ताता कयो बाजार ले जाकर बड़ी-सी एक 
चॉकलेट और नई डॉल खरीद लाया र्ा। 
खरीदकर हलका हयो शलया र्ा। पछतावा काई 
सा खदुरच छंट र्या र्ा। लेहकन इस वक्त नीना 
की दयनीय रूआंसी शक्ल देखकर वह वापस 
र्दुस्े से बौखला उठा-

‘देना र्ा वहीं जयोर का एक चाँटा। बयोल 
आपसे आप फयू ट जाते। मैंने पहले भी हजार बार 
कहा ह ैन। अब भदुर्तयो अपना हकया। मैं हयोता 
न, तयो....’

‘क्ा कर लेते तदुम, जरा सदुनयूं तयो?’ शौनक 
की सहानदुभयूवत प्रदश्कन की तज्क पर शेखी बिारने 
वाला लहजा नीना कयो तमतमा र्या- ‘शादी के 
बाद से अब तक अपना हकया ही तयो भदुर्त रही 
हँू। वहाँ चाँटा जड़ देने से एडमीशन हयो जाता 
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क्ा? उलटे तमाशा जरूर खड़ा हयो जाता। हर 
बात में मैं हयोता तयो, मैं हयोता तयो... मैं पयूछती हू,ं 
क्ों नहीं हयोते, क्ों नहीं हुआ करते ऐसे मौकों 
पर तदुम? मदुझे सब मालयूम ह।ै हमेशा ऐसे मौकों 
पर ऑहफस की इमरजेंसी मीनटंर्, वक्क शॉप 
आहद के नाम पर झयूठ-सच बयोल, अपना वपंड 
छदु ड़ाकर मदुझे आर्े कर देते हयो, चजससे बाद में 
जरा भी ऊंचा-नीचा हयो तयो तदुम अकड़कर अपना 
सदुरणक्त वाक् बयोल सकयो- मैं हयोता तयो... अब 
मदुझे समझ में आया, ताता में ये आदत आई 
कहां से... ऐन मौके पर ठीक अपने वपता की 
तरह ही वह मौका ताककर दबयोचती ह।ै’ 

‘देखयो अब अपनी असफलता की 
वतलवमलाहट ख्ाहमखाह दयूसरों पर उतारने की 
कयोशशश तयो तदुम करयो मत।’

शौनक का स्वर कड़ा हयो र्या। नीना 
ददुर्दुने वेर् से चीखी, ‘हम दयोनों की चजंदर्ी में 
घसफ्क  मेरे ‘फेल्योर’ की घर्र्शलयां और तदुम्ारे 
‘एचीवमेंट्स के घसतारे टॉकते जाना तदुम्ारी 
हमेशा की खयूबी रही ह,ै साचजश भी हक दयूसरों 
के सामने....’

‘नीना प्ीऽऽज शटअप...’
नीना भी दांत पीसकर चीखी- ‘ययू 

शटअप’- यहां तक हक शौनक का उठा हुआ 
हार् नीना ने दांत पीसते हुए बीच में ही रयोककर 
मरयोड़ हदया।

और अचानक दयोनों की दृबष्ट दयूर खड़ी, 
सहमकर पीली पड़ती ताता पर र्ई।

‘नयो चाइल्ड नयो।’ नीना लपकी।
‘आया!’ शौनक दहाड़ा- ‘बेबी कयो ले 

जाओ।’

आया, चजसका पयूरा ध्यान अभी तक 
शौनक और नीना द्ारा दी जाने वाली अंग्ेजी 
की र्ाशलयों पर र्ा और जयो बड़ े मनयोययोर् से 
रस ले-लेकर यह नाटक देख रही र्ी, अचानक 
चौंकी और झपाटे से ताता कयो पदुचकारती अंदर 
चली र्ई।

शौनक आपे में लौटा। सयोफे पर 
घससहकयों का ढेर बनी नीना से मदुखावतब हुआ- 
‘सॉरी! जानती तयो हयो, ऑहफस में आजकल 
हकतना टेंशन ह।ै दरअसल, मैं भी िर तभी ही 
लौटा र्ा।’

‘और मैं? मैं तयो ऑहफस वपकननक 
मनाने के शलए जाती हँू न! तदुम्ें मालयूम ह,ै 
मनचंद आजकल जानबयूझकर मदुझे सदुनाते हुए 
मयोना दीवान की हडजाइनों की ज्यादा तारीफ 
करते हैं। इधर ली र्ई छदु नट्यों की वजह से 
वे मदुझे शर्ल के शलए ऑहफस आने वाले 
हडजाइनर समझते हैं। ऊपर से हर रयोज आया 
की धमहकयां, ताता का एडमीशन, मयोना दीवान 
का टेंशन, उधर ऑहफस, इधर तदुम, िर, आया, 
ताता, फयोन, बबजली, र्ैस, लाइसेंस, कनेक्शन, 
फंर्स, कारियोचेज और....‘

और कहते-कहते नीना की पीठ पर 
हहचकी का एक जयोरदार हहचकयोला उठा। 
हहचकयोला सही मौके पर आया। शौनक पयूरी 
तरह वपिल र्या। (वरना घससकी फयू टने में एक 
वमनट की भी देर हुई हयोती तयो नीना की फें की ईंटों 
के जवाब में दज्कनों पत्थर इधर भी तैयार र्े।) 
क्ोंहक ताता कयो एडमीशन के शलए टे्ननंर् देने 
का छयोड़कर तयो बाकी सारे काम हफफ्ी-हफफ्ी 
के अनदुबंध पर ही चल रह ेर्े। अंदर-अंदर शौनक 
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अब भी यही सयोच रहा र्ा हक हकसी तरह नीना 
के र्दुस्े की यह बला टाली जाए, हकसी भी शत्क 
पर। खैर, वैसे भी वपछले पयूरे छह महीनों से नीना 
ताता कयो दाखखले के शलए जी-जान से तैयार 
करा रही र्ी, इसमें जरा भी शक नहीं।

शौनक और नरम पड़ा- ’चलयो, तदुम्ें 
शलज में वपजिा खखला के लाता हँू। मेरा भी लंच 
आज बड़ा बयोर र्ा।’

नीना कयोहनी नटकाए 
बैठी रही, वह अब भी 
हताशा से उबर नहीं पा रही 
र्ी। ‘मदुझे ववश्वास ही नहीं 
हयो रहा जैसे, बार-बार यही 
लर् रहा ह,ै काश! इस वाले 
स्यू ल में एडमीशन हयो र्या 
हयोता, जरा सा भी बयोल र्ई 
हयोती, क्ोंहक वपं्रघसपल तयो 
मदुझसे बहुत ही इंप्रेस्ड र्ी।’ 
(शौनक मन-मन मदुस्दु राया 
बेशक, बाकायदे, ‘पाल्कर’ 
हयोकर जयो एडमीशन हदलाने 
र्ई र्ी ताता कयो।)

‘छयोड़यो भी, और भी बहुत से स्यू ल हैं। 
छह महीने बाद सही।’

‘पर इस स्यू ल की बात ही और र्ी, 
और हफर लयोर्ों से क्ा कहेंर्े? तदुम्ारे-मेरे इतने 
कदु लीग्स, दयोस् पहचान वाले हक ताता इंटरव्यू 
में फेल-एडमीशन नहीं हुआ।’

‘हां-हां, नहीं हुआ- बस कह देंर्े लयोर्ों 
से। जयो सयोचना हयो, सयोच लें, करना हों कर लें। 
बस चलयो उठयो। हम दयोनों कयो चेंज की सख्त 

जरूरत ह।ै कम्ॉन...’ शौनक ने प्ार से कंधे पर 
र्पकी दी। ‘आया के जाने के टाइम से पहले 
लौटना भी तयो ह।ै’

नीना ने दीवान से चदुन्ी उठाकर र्ले में 
फंसाई। हयोठों पर शलपष्स्टक िदुमाई और पैरों में 
सैंडल डालती ननकल र्ई।

दयोनों चले र्ए तयो आया न चैन की सांस 
ली। उसने सहमी, हदसी 
ताता कयो उसके खखलौनों, 
रंर्-बबरंर्ी हकताबों और 
कलरपेनों के बीच ला 
बबठाया। ‘हाँ, अब अचे् 
से खेलने का, चलयो अपना 
हकचन सेट से मदुझे चाय 
बना के वपलाओ तयो।’

और आया आधी 
पढ़ी ‘वतशलस्मी कयोठी’ 
खयोलकर बैठ र्ई।

ताता ने जयोर से पैर 
पटका। ‘नईं, मैं अपने कप 
में तदुमकयो चाय नईं देती।’ 

‘ओ.के. बाबा,’ 
आया बबलकदु ल हडस्ट्कब हयोना नहीं चाहती 
र्ी- ‘मत दयो बाबा, खेल खेलयो अपना, देखा 
हकतना अच्ा-अच्ा बदुक् छयोटा-बड़ा पप्पी, 
एलीफैं ट-डॉल...।’

‘नई, मैं कदु च् नईं खेलती- तदुम मदुझकयो 
श्योवाइट की इशटयोरी सदुनाओ।’ आया हफर 
बबदक र्ई- ‘इशटयोरी तयो तदुमकयो हकत्ती बार 
सदुनाया ह,ै बेबी। वयोई-वयोई बात। अब्ी बस 
वपक्चर देखने का। ये देखयो इशनयोवाइट और 

“वकताबों में नीना ने जो प़ि 
रखा था, ताता उसका उिटा 
करती। वि तीन-चार घंटों 

के बदिे पौने घंटे में िी जग 
जाती। भूखी िोने पर भी 

एकाध औसं दधू पेट में जाते 
िी बोति की लनपि से मुंि 
िटाकर बार-बार िँस पड़ती। 

शाम भर सोती और सुबि 
चार बजे से वकिकारी मार-

मार के िाथ-पैर फें कना 
शुरू कर देती।...“
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ये देखयो उसकयो जहर का एप्पल खखलाने वाली 
रानी- बदुड्ढ़ी अम्ा-बस?’

ताता अचानक रंर्ीन हकताब पर बने 
चचरि की फ्दु केड क्ीन, सौतेली रानी के बबचके 
होंठ, वमचवमची आंखें और घसकदु ड़,े बबददुरे चेहरे 
कयो देखकर चीखी- ‘आया! तदुम बदुडिी अम्ा 
हयो... हयो न!’

आया घसर से पांव तक अवहशेलत हयो 
जल उठी।

‘बैड र्ल् बेबी। जाओ, अब मैं तदुम्ें 
ददुद्धयू नईं दयूंर्ी। बयोलयो, आया अच्ी।’

ताता ने अंदाजा लर्ाया, आया चचढ़ रही 
ह।ै उसे मजा आया- ‘नई तदुम दंदी। तदुम बदुडिी 
अम्ा।’

अपमान से सदुलर्कर आया का चेहरा 
और ज्यादा घसकदु ड़ता जा रहा र्ा। बदुरी तरह 
मदुँह बबदयोरकर उसने कहा ‘र्ंदी बेबी।’ लेहकन 
उसे जल्ी-से-जल्ी ताता की जबान पर आया 
वह शब्द भदुलवाना भी र्ा, वरना ताता का क्ा 
ठठकाना, चार आए-र्ए के सामने कभी भी बदुडिी 
अम्ा उचार जाए।

‘चलयो, ददुद्धयू पीओ और सयो जाओ- तदुम्ारा 
वमजाज ठठकाने नईं ह।ै जब पापा का जयोर का 
र्प्पड़ पड़रे्ा न, तब्ी तदुम्ारा अक्कल....।’

सदुनने के सार् ही ताता कयो पापा, मम्ी, 
उनका लड़ना, बबफरना और हफर कंधे सहलाते, 
र्ले में चदुन्ी डाले, सार्-सार् बाहर ननकलना 
याद हयो आया।

अचानक ही वह जैसे असहाय हयो आई। 
उसने हघर्यार डाल हदए और चदुपचाप आया की 
र्माई दयूध की बयोतल र्ाम ली। लेहकन दयूध 

फीका, ठंडा और बेस्वाद लर्ा, पर सहमी ताता 
बेमन से बयोतल मदुँह से लर्ाए रही।

बयोतल मदुँह में दबाए ताता की उदास 
आँखें अपने चारों तरफ टकटयोर रही र्ीं। एक-
से-एक महरं्ी मयोटरकारें, एरयोप्ेन, हलेी कॉप्टर, 
बबल्लं्डर् सेट, हकचेन सेट, डॉल्स, स्टफ टॉएज 
पयूसीकैट चजरा्कफ, छयोटे-बड़ ेटेडीबबयर, और भी न 
जाने क्ा-क्ा, फश्क पर चारों तरफ रंर्-बबरंर्ी 
हकताबें, चरखी, हफरकनी, लिॉक्....

और इन सबके बीच ताता और आया, 
आया और ताता। पैराग्ाफ समाति। अचानक 
ताता की आंखें एक डॉल पर ठठठकर सहम र्ईं। 
यह वही डॉल र्ी जयो पापा ने उसे चाँटा मारने के 
बाद खरीदी र्ी।

अर्ले हफ्े अचानक आया छयोड़ र्ई। 
नीना सनाका खा र्ई। तैश में आकर बबफरी- 
‘ऐसे कैसे छयोड़ सकते हैं हम तदुम्ें? तदुम्ें मालयूम 
ह ैमदुझे ऑहफस जाना हयोता ह?ै’

‘आपने तयो बयोला र्ा, बेबी का एडमीसन 
हयो जाएर्ा।’

‘आया! तदुम्ें तयो अच्ी तरह मालयूम ह ै
हक बेबी का एडमीशन अभी नहीं  हयो पाया।’

‘लेहकन हम लयोर्ों कयो भी अच्ा जॉब 
रयोज-रयोज हार् पे रका तयो नहीं रैता न, मेम साब!’ 
आया ने नक्शा झाड़ा।

‘तयो तदुम अभी छयोड़ना चाहती हयो? ‘नीना 
दनदनाती हुई अँदर र्ई और पर्ार के नयोट उसके 
सामने पटककर चीखी- ‘ओ.के., र्ेट लॉस्ट।’

आया भदुनभदुनाती हुई सलाम मारती 
ननकल र्ई र्ी।

ताता ने पयूरा दम लर्ाकर जयोर से 

कौ
हा

नी
 



45अनन्य

तदुतलाई- ‘र्ेत आउत’, हफर सहमी सी सयोफे 
पर ननढाल ढदुलकती मम्ी कयो देखकर ददुबारा 
बदुदबदुदाई- ‘आया बदुडिी अम्ा, दंदी आया...। 
वह मम्ी की मदद करना चाहती र्ी, पर कैसे 
करे? कदु छ न सयूझा तयो वह सयोफे पर ननढाल पड़ी 
नीना से चचपक र्ई। नन्हें नन्हें लटपटे बाल र्ालों 
पर झयूल आए। नीना चौंकी। वह बेतहाशा ताता 
कयो चयूमने लर्ी। आज बहुत हदनों बाद मम्ी ने 
उसे इतना प्ार हकया र्ा। ताता यह भी धदुंधला 
सा समझ रही र्ी हक मम्ी कहीं उसे लेकर 
परेशान ह।ै लेहकन ताता आखखर मदद करेर्ी तयो 
कैसे? उसकी भयोली आँखें जैसे नीना से पयूछ रही 
र्ीं - ‘मेरी र्लती क्ा ह?ै’

हाँ, र्लती कहीं नहीं र्ी। हकसी तरह 
की नहीं। नींव तयो बहुत सयोच समझकर रखी 
र्ी शौनक और नीना ने। अपने वैवाहहक जीवन 
की एक-एक ईंट नाप-जयोखकर, पयूरी सतक्क ता 
और हयोशशयारी से, दयोनों के दयोनों पढे़-शलखे 
नौकरी-पेशा, समझदार और मैच्योर। शादी 
का मतलब ह,ै हकसी का हकसी पर दबाव या 
अहसान बबलकदु ल नहीं, इसशलए शदुरूआत से 
ही सारे हहसाब-हकताब बराबर-बराबर। अपने-
अपने शौक, सहूशलयतें, कॅररयर और िर-बाहर 
काम के िंटों का भी बराबर ववभाजन और पैसों 
की व्वस्ा भी अपने तरीके से। एक-दयूसरे की 
सीमा में हस्क्ेप बबलकदु ल नहीं।

इस सयूझबयूझ पर दयोनों ने अंदर-अंदर 
अपनी-अपनी पीठ ठोंकी र्ी। शादी से पहले 
चजस तरह रेस्टयोरेंटों और कॉफी हाउसों से कई-
कई मत्कबा इकटे्ठ हयोकर दयोनों ने आर्ामी जीवन 
के सारे मदुद् ेहर कयोण से हडस्स हकए र्े, कयोई 

तीसरा सदुनता तयो यही सयोचता हक यह हकसी 
वववाह या पशचिम जैसे मधदुर ररश्तों के बजाय 
हकसी बराबरी के हकदारी दावेवाला कानयूनी 
इकरारनामा ह।ै

अपनी तरफ से नीना ने बड़ी बारीकी से 
बस एक मदुद्ा और जयोड़ा र्ा हक पवत-पत्नी ही 
नहीं, हकसी अन् तीसरे की दखलअंदाजी भी 
दयोनों के बीच र्लतफहमी का कारण बन सकती 
ह।ै समझदार कयो इशारा काफी। शौनक ने 
फौरन नीना कयो यह कहकर ननशश्ंचत कर हदया 
र्ा हक शदुरू से कस्बे में रह आई माँ ने हमेशा 
शौनक कयो शहर के अचे् स्यू लों में पढ़ाया 
ह।ै और खदुद कस्बे के उसी मकान में, ऊपर-
नीचे दयो-चार कयोठररयां बनवा, उन्हें हकराए पर 
उठा अब तक सारा जीवन एकादशी, प्रदयोष, 
जन्माष्टमी, रामनवमी तर्ा र्बन, र्योदान और 
साकेत की सयोहबत में काट ले र्ई हैं। वैसे भी 
माँ की प्रकृवत और जीवन-शैली कभी उन दयोनों 
के बीच हस्क्ेप करने वाली या बाधक नहीं 
बनेर्ी।

लेहकन इतना सयोच-समझकर बबछाए 
र्ए सारे समीकरण ताता के आने के सार् ही 
लड़खड़ा र्ए र्े। हालांहक ताता का आर्मन 
कयोई ददुि्कटना नहीं र्ी। साल-डढे़ साल में 
आखखर एकाध बच्चे का लाना तयो तयशदुदा र्ा 
ही। और लाएंर्े तयो कमर कस के पयूरी तैयारी 
और समझदारी के सार्।

शलहाजा नीना ने पयूरे नौ महीने हकताबों 
पर हकताबें पढ़ीं। मैर्जींस पर मैर्जींस। उनमें 
शलखी सारी हहदायतें पालीं। इतने से इतने महीने 
बच्चे का इतना ववकास, इतना ज्ान, ये लक्ण, 
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ये सावधाननयां, पयूरा बाल मनयोववज्ान और बच्चे 
कयो पालने के तरीके कंठस्।

 शौनक भी प्राउड फादरहुड का खखताब 
हाघसल करने के शलए सयोसिाह जदुट र्या। बेबी 
लयोशन, रिीम पाउडर, झयूले और कांट से लेकर 
टब, बच्चा र्ाड़ी तक-बाप रे! सेचा नहीं र्ा हक 
एक बच्चे की अर्वानी इतनी खचवीली हयोर्ी। 
यह दयोनों ने एक-दयूसरे से 
घछपकर मन में सयोचा। 
ऊपर-ऊपर तयो एक-दयूसरे 
कयो समझाते हुए यही हक 
प्राउड पेरेंटहुड से र्दुजरने की 
चरिल के एवज में इतना भी 
नहीं करेंर्े दयोनों??

हां, बच्चा भी 
हफफ्ी-हफफ्ी हम दयोनों 
के खाते में जाएर्ा। पयूरा 
हडघसल्प्न, पयूरी हाइजैननक 
कंडीशन। हडटॉल में नैपी 
धयोएंर्े। इंफेक्शन से 
बचाएंर्े। टाइम से दयूध। 
टाइम से नींद। हमारा बच्चा 
टाइम से सयोएर्ा, टाइम से 
जार्ेर्ा। हम बारी-बारी से 
उसकी देखभाल कर लेंर्े, ददुलार-पदुचकार लेंर्े। 
पयूरी सदुख-सदुववधाओं से बच्चे कयो पालेंर्े। स्वस् 
पयोषण और नए अचे् स्यू ल में एडमीशन यानी 
सवा-डढे़ साल से इंटरव्यू की तैयारी शदुरू- ‘माय 
ने इश ताता....।‘

लेहकन पैदाइश के सार् ही ताता ने 
हकताबों की एक न मानी। हकताबों में नीना ने 

जयो पढ़ रखा र्ा, ताता उसका उलटा करती। 
वह तीन-चार िंटों के बदले पौने िंटे में ही जर् 
जाती। एक बयोतल दयूध खत्म करने के बीच तीन 
बार सयोती। भयूखी हयोने पर भी एकाध औंस दयूध 
पेट में जाते ही बयोतल की ननपल से मदुंह हटाकर 
बार-बार हँस पड़ती। शाम भर सयोती और सदुबह 
चार बजे से हकलकारी मार-मार के हार्-पैर 

फें कना शदुरू कर देती। प्राउड 
फादर, प्राउड मदर ननहाल 
हयो लेते, लेहकन दयोनों के 
ऑहफसों की फाइलें उन्हें 
आतंहकत करती हयोतीं। 
नीना कयो दज्कन भर शट्क की 
हडजाइनें पयूरी करनी हयोतीं। 
शौनक कयो अर्ले पयूरे साल 
के बजट का एस्टीमेट। 
आँखें र्कान और बयोझ से 
ननढाल। इस वक्त, हाँ इस 
वक्त तयो ताता कयो सयोना ही 
चाहहए। आखखर इस वक्त 
वे उसे कैसे वक्त दे सकते 
हैं?

लेहकन हकलकारी 
मारती ताता कयो क्ा मालयूम 

हक उसके पापा के इस नए ववभार्वाला बॉस 
हकसी-न-हकसी बहाने शौनक में चयूकें  ननकालने 
की तरकीबें ढयू ंढ़ता रहता ह,ै चजससे वह उसकी 
जर्ह अपने आदवमयों की भरती कर सके। 
ताता कयो यह भी नहीं पता हक उसे पदुचकारने, 
ददुलराने के बीच भी उसकी मम्ी नीना के हदल 
पर अचानक सनाका सा बैठ जाता ह ैहक कहीं 

“आयोा से पििे एक प्रस्ाव 
‘माँ’ के पक् में भी उठा था। 

माँ चौबीसों घंटे खयोाि 
रखेगी। आयोा पेड सववेंट 

िोगी, माँ पेड न िोने पर भी 
खाना-पीना तो सारा अपने 
जैसा िै। बड़ी देर तक आयोा 

और माँ तराजू के दोनों 
पिड़ों पर ऊपर-नीचे िोती 

रिीं, अंत में सार ेमोि-भावों 
के बाद बोिी आयोा के पक् 
में लगरी। पूर ेडे़ि साि गाड़ी 
अटक-अटककर चिी भी, 

िेवकन अब?...
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इन छह महीनों की मैटरननटी लीव का फायदा 
उठाकर साहनी ने मयोना दीवान कयो हडपाट्कमेंट हडे 
का तमर्ा सौंप हदया तयो? तयो क्ा कर लेर्ी 
वह?

ताता यह भी नहीं जानती हक अभी कदु छ 
पांच महीने की भी नहीं हुई वह हक उसकी मां पर 
ऑहफस जॉइन करने का ‘टेंशन’ और हडप्रेशन 
हावी हयोने लर्ा। और धके्क दे-देकर ननकाले 
र्ए खयालों के बीच भी एक मदुंहफट सवाल 
उसे परेशान करता ही रहा हक कहीं ताता कयो 
इस ददुननया में लाकर उसने र्लती तयो नहीं की? 
शादी, बच्चे सबकदु छ अपनी-अपनी जर्ह ठीक 
हयोने पर भी यह छयू टा हुआ समय, यह र्ंवाया 
र्या अवसर हफर कभी हार् आएर्ा भी या नहीं?

इतना ही नहीं, यह सब सयोचते हुए खदुद 
की नजरों में जलील भी हयोना हक घछह! क्ा मेरी 
पररभाषा ह,ै प्राउड मदर की? हफर एक ववद्योही 
आरियोश भी हक लेहकन प्राउड मदर ही क्ों लॉस 
में रह?े प्राउड फादर क्ों नहीं?

इसशलए ठयोस वास्ववकता की जमीन 
पर आया तलाश ली र्ई र्ी।

आया से पहले एक प्रस्ाव ‘माँ’ के पक् 
में भी उठा र्ा और पयूरी तरह पयूव्कग्ह रहहत हयोकर 
ववचार-ववमश्क हकया र्या र्ा। पहले से तय 
करके हक दयोनों में कयोई हकसी की बात का बदुरा 
नहीं मानेर्ा। फैक्ट इज फैक्ट। आया कयो नीना 
ननददेश दे सकती ह।ै माँ कयो नहीं। लेहकन माँ 
चौबीसों िंटे रहरे्ी; पर हफर र्योड़ा-बहुत खयाल 
रखना ही हयोर्ा। आया पेड सववेंट हयोर्ी, पर्ार 
ज्यादा लेहकन खाना अपना खदुद लाएर्ी। माँ 
पेड न हयोने पर भी खाना-पीना तयो सारा अपने 

जैसा ह।ै बल्कि वे तयो शदुरू से रात में सयोने से 
पहले एक वर्लास दयूध भी पीती आई हैं।

बड़ी देर तक आया और माँ तराजयू के 
दयोनों पलड़ों पर ऊपर-नीचे हयोती रहीं, अंत में 
सारे मयोल-भावों के बाद बयोली आया के पक् में 
वर्री। पयूरे डढे़ साल र्ाड़ी अटक-अटककर चली 
भी, लेहकन अब?

आया छयोड़ र्ई र्ी और नीना की 
दहशतजदा आँखों के सामने अपना सजा-
सजाया फ्ैट, परदे, दीवान और र्दुलदस्े 
सबकदु छ एक ववकराल लिैक हयोल में तब्दील 
हयोते जा रह ेर्े।

अर्ला पयूरा महीना जबरदस् र्हमार्हमी 
का र्ा। शौनक कयो शायद टे्ननंर् के घसलघसले 
में जम्कनी जाने का चांस वमले और नीना पर 
खदुद बाहर से वमले ऑड्कर की भरपाई करने की 
चजम्ेदारी।

रातयोरात कहां से आया तलाश लाई 
जाए, वह भी चार-छह महीने के बच्चे के शलए 
नहीं, अच्ी-खासी बयोलती-समझती ताता के 
शलए?

इसशलए अब बहस की कयोई र्दुंजाइश 
नहीं र्ी। तक्क -ववतक्क  के तराजयू-बटखरे एक 
हकनारे रखे, शननवार की आधी छदु ट्ी पर नीना 
ने ताता की बेबी मीनटंर् की और शौनक इतवार 
की शाम माँ कयो उनकी छयोटी अटैची के सार् 
शलये लौटा।

‘ताता! देखयो बेटे, कौन आया ह?ै’ यह 
प्ार और आदर से ज्यादा, जल्ी से जल्ी 
ताता कयो हहला-वमला देने की चचंतावश ही 
ज्यादा कहा र्या र्ा। ‘बदुड्ी अम्ा।’ ताता ने 
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मटककर अरूचच से कहा और इठलाकर अपना 
हवाई जहाज जमीन पर तेज आवाज के सार् 
चलाने लर्ी।

‘बैड र्ल्क।’ शौनक अपने आपकयो 
अपमाननत महसयूस कर चीखा। उन दयोनों के 
हडघसल्पं्ड टे्ननंर् की धक्जियां उड़ा दी र्ीं ताता 
ने, मां के सामने।

‘ययू बैड ब्ॉय...’
‘शटअप!’
‘ययू शत्तप’
‘नई बदुडिी अम्ा, ’ नीना ने बात संभाली- 

‘नहीं बेटे, दादी...’
माँ ने बौखलाते-खखघसयाते बेटे-बहू कयो 

संभाला। ‘कह लेने दयो न! अड़योर्े तयो बच्चा भी 
अड़रे्ा। मैं कयोई बाहर की हँू?’

तेतली हयोने पर भी ताता इतना समझती 
र्ी हक ये तयो उससे चचढ़ने-मदुरझाने के बदले 
उसका मटकना देख कर उलटे ननहाल हयो रही 
हैं। फटकार भी उलटे मम्ी-पापा कयो पड़ र्ई।

नीना जब अंदर र्ई तयो ताता चदुपके से 
पास आई और र्योल-र्योल आंखें झपकाकर 
धीमे से पयूछ र्ई- ‘तदुम दादी ओ (हयो)?’

दादी कयो शरारत सयूझी- ‘तदुम ताता हयो?’
ताता चौकी। हफर इठलाकर तदुतलाई- 

‘माय नेम इश ताता-’
दादी बयोली- माय नेम इश दादी- ताता 

की दादी।’
ताता हकलककर हँस दी। हफर वही शान 

और रयोब से अपने एक-एक खखलौने ला-लाकर 
हदखाने लर्ी- ‘तदुमने मेला एलयोप्ेन देका ऐ? 
... मैं शलंडा डॉल के शलए चाय बनाती हँू। तदुम 

भी पीओर्ी? लयो, नई अबी नईं पीना- र्नम 
ह-ै देका? तदुमकयो इशटयोरी आती ह?ै मैं दयो-दयो 
टेडीबबयर के सार् सयोती हँू।’ 

सदुबह नीना कयो ताता कयो इकझयोरकर 
जल्ी-जल्ी उठाने की जरूरत नहीं पड़ी। 
ताता जब तक आँखें मलती उठी, नीना, शौनक 
बाऽऽय करते जल्ी-जल्ी ऑहफस के शलए 
ननकल रह ेर्े।

दादी दरवाजा बंद कर लौट रही र्ीं। 
ताता कयो दादी बड़ी अजयूबा लर्ीं। न यह आया 
र्ी, न यह आंटी। एप्पल आरेंज वाली ताई भी 
नहीं। और न कपड़ े धयोकर पौंछा मारने वाली 
शेवंती।

उसने दादी के पास आकर पयूछा-
‘दादी! तदुम कौन ओ?’
ननहाल दादी ने उसे अपनी र्योदी में 

समेटकर कहा, ’अपनी ताता की दादी और 
तदुम्ारे पापा की मम्ी।’

‘तदुम मम्ी ओ?.... हफल तदुम ऑहफस 
चली जाओर्ी?’

‘नहीं, मैं नहीं जाऊंर्ी ऑहफस।’
‘क्ों? मम्ी लयोर् तयो सारे हदन ऑहफस 

रैती हैं।’ 
‘हाँ, लेहकन दादी लयोर् ऑहफस नहीं 

जातीं।’
‘हफल तदुम िम्ें (िर में) क्ा कलयोर्ी?’
‘मैं ताता के संर् खेलयूंर्ी?’
ताता कयो लर्ा, दादी झयूठ बयोल रही 

ह।ै आया की तरह, पापा की तरह, मम्ी की 
तरह। ताता तयो अपने खखलौने के सार् खेलती 
ह।ै आया जाददुई कालीन पढ़ती ह।ै मम्ी-पापा 
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छदु ट्ी के हदन भी सदुबह से ही सारे हदन क्ा-
क्ा सफाई, क्ा-क्ा मरम्त, उठाना, लाना, 
धरना, समेटना। दज्कनों लयोर्ों कयो कट्कसी कॉल 
हाअअय, हाउ स्वीट, हाउ नाइस, हयो-हयो, ही-ही 
और मदुँह बनाते हुए ननहायत नाटकीयता से फयोन 
कट करना। इस तरह छदु ट्ी के एक पयूरे हदन का 
रस नीबयू की तरह ननचयोड़ डालना।

लेहकन दादी तयो सचमदुच कहीं नहीं र्ईं। 
ताता उनके पीछे-पीछे कौतदुक से ियूमती रही। 
दादी ने अपनी अटैची खयोली।

‘ये तदुमाले कपले हैं? बश इतने?’
‘हाँ!’ दादी हँसी।
‘दादी! तदुम पदुअल हयो? पदुअल बच्चे 

दंदे हयोते हैं। वे सड़क पे खेलते हैं। दंदी चीज 
खाते हैं, इशी शे कार के नीचे दब जाते हैं.... 
ऐक्शीडेंट।’

दादी ने अटैची से पयूजा की िंटी, पीतल 
की आरती, अर्रबत्तीदान, राम कृष्ण के चचरि 
और छयोटी सी रामायण ननकाली।

‘ये तदुम्ाली बदुक ह?ै’
‘हाँ!’
‘तदुम्ाले पास अच्ी बदुक्श नईं हैं? मेले 

पास लियू, रेड और येल्यो बदुक् हैं।’ हफर एकदम 
तमककर बयोली, ‘मैं तदुमें अपनी बदुक् नईं दयूंर्ी, 
तदुम दंदी कर दयोर्ी।’

दादी िंटी ननकालकर रखने लर्ीं तयो 
वह टदुन् से बयोल र्ई। ताता कयो ये आाज सारे 
खखलौनों से न्ारी लर्ी। उसने ललचाई नजरों 
से िंटी की तरफ देखा।

‘ये तदुमाली ह?ै तदुम इशे बजाती हयो?’
दादी हँस दीं- ‘तदुम बाजाओर्ी

लयो बजाओ। पयूजा करते समय हम दयोनों 
बजाएंर्े।’

ताता र्योड़ा हहचकी, हफर खदुश हयोकर 
िंटी बजाने लर्ी। दादी ने भर्वान जी के चचरि 
एक छयोटी चौकी पर सजा हदए। रूई की बत्ती 
बनाई और पीतल के दीपदान में तेल में भीर्ी 
बत्ती जलाई। हफर ताता के हार् में दीपदान 
पकड़ाए-पकड़ाए र्योल-र्योल िदुमाकर आरती 
करवाई। ताता ने एक बार दादी कयो र्ाते सदुना, 
हफर खयूब ऊंची आवाज में र्लत ही तदुतलाती 
र्ाती रही। और लर्ातार टदुनदुन-टदुनदुन िंटी बजाती 
रही।

चचरि में भर्वान के ‘एवमस्दु’ की मदुद्ा 
देख ताता ने पयूछा, ‘दादी, भर्वानजी क्ा कैते 
हैं?’

‘कहते हैं, ताता बड़ी र्दुड र्ल् ह।ै’
‘औल ये वाले भर्वानजी क्ा कैते हैं?’
‘कैते हैं, ताता खयूब बड़ी सी हयो जाए?’
ताता की आंखें खदुशी से हुलसीं हक 

एकाएक झप्प से बदुझ र्ईं- ‘नईं, मैं बली हयोकल 
ऑहफस नहीं जाऊंर्ी।’

दादी भौंचक्क! ‘ठीक ह,ै लेहकन क्ों 
नहीं जाओर्ी?’

‘बताऊं? ऑहफश बहुत दंदा हयोता ह।ै 
वयो मम्ी, पापा से झर्ड़ा करता ह।ै’ हफर दादी 
के कानों के पास आकर धीरे से बयोली, ‘और 
ऑहफश के पाश एक बश्टड्क बॉश हयोता ह।ै’

दादी सकपका र्ईं, ‘तदुमसे हकसने कहा, 
बच्चे?’

ताता ऐंठी- ‘नयो बडी... आय नयो।’
दरवाजे की िंटी बजी।
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ताता चीखी- ‘दादी, मत खयोलयो। रूपा 
आंटी होंर्ी। वयो बौत ‘बयोल‘ (बयोर) कती हैं। 
उनका बेबी राउल बौत चीखता ह।ै’

दादी हफर अचकचाईं- ‘तदुमकयो कैसे 
मालयूम?’

ताता हफर इठलाई, ‘आई नयो।’
दरवाजे पर आया र्ी। उसने सयोचा 

र्ा, ऑहफस से छदु ट्ी लेकर नीना फयोन पर फयोन 
मार ‘आया’ तलाश रही हयोर्ी। उसे देखते ही 
उसकी बॉछें खखल जाएंर्ी। सौ-डढे़ सौ बढ़ाकर 
वापस आने की वमन्तें करेर्ी। लेहकन मांजी 
कयो देखकर चौंक र्ई। अंदर जाना चाहा- ‘ताता 
बेबी कयो संभालने के वास्े आई होंर्ी? क्ों 
मांजी? हफर भी। अपना ठठकाना छयोड़कर 
आखखर हकतना हदन रह पाओर्ी?’

‘जब तक ताता चाहरे्ी।’ आया चौंक 
र्ई। ताता भी। दादी तयो सचमदुच ताता के सार् 
ही रहती हैं, खेलती हैं। अबयोध मन में दयोस्ी का, 
ववश्वास का, आश्वस्स् का एक अक् सा उभरता 
र्या।

आया चली र्ई तयो दादी ने दरवाजा बंद 
कर पयूछा, ‘अब ताता का दयूध पीने का टाइम 
हुआ न!’

‘मैं टाइम शे दयूद्यू नहीं वपऊंर्ी तयो तदुम 
बदुडिा बाबा कयो बदुलाओर्ी न।’

‘नहीं तयो। बदुडिा बाबा कौन?’
‘आया बदुलाती र्ी। आया दंदी, बैड 

र्ल्... दादी। अब आया आए न तयो तदुम कैना 
र्ेट आउट। र्ेट लॉस्ट....’

‘नहीं, र्ेट आउट हकसी कयो नहीं कहते, 
बदुरी बात ह।ै’

‘कैते हैं। मैं पापा कयो भी कैती हू।ं’ ताता 
उत्तेचजत हयोकर बयोली।

‘अब नहीं कहना, क्ों कहती हयो?’
‘क्ोंहक पापा कैते हैं। बताऊं कैशे? 

खयूब र्दुश्ा हयोके- ताता! र्ेट आउट- ऐशे कैते 
हैं।’

‘अच्ा! मैं पापा कयो मना कर दयूंर्ी हक 
ताता कयो ऐसे नहीं कहें।’

ताता खदुश हयो र्ई। अपने सारे लिॉक् 
लाकर बयोली, ‘दादी! मैं तदुमाले शलए िल 
बनाऊं?’

‘क्ों? हमारे पास िर ह ैतयो।’
‘ये तयो हमाला िल ह ैन! तदुमाले शलए।’
दादी ने जाने क्ा सयोचकर कहा, ‘अच्ा 

ठीक ह,ै बना दयो।’
लेहकन ताता का मन उचट र्या। उसने 

िर नहीं बनाया। पयूछा, ‘दादी! तदुमाले पाछ 
मालयूती र्ाउशेंड ऐ?’

‘नहीं, लेहकन मेरे पास एक बहुत अच्ी 
चीज ह।ै’

‘बताओ क्ा?’
‘बताऊं? मेरे पास एक बहुत ‘शदुईट’ सी 

ताता वन र्ाउजेंड ह।ै’
ताता दादी के जयोक पर हकलकारी 

मारकर हँस दी। हफर तयो ताता और दादी का 
वप्रय खेल ही बन र्या। रयोज हदन में कभी भी 
दादी एक तरफ आंखें बंद कर बैठ जातीं। हफर 
हार् फैलाकर एक-एक शब्द पर रूक-रूककर 
कहतीं- ‘मेरी-मारूवत-वन-र्ाउजेंड कौन?’

र्योड़ी दयूर पर पयूरे सस्पेंस में खड़ी ताता, 
हवा के झोंके सी आकर, दादी की र्योदी में 

कौ
हा

नी
 



51अनन्य

बैठकर, खदुशी से चीखकर जवाब देती- ‘ताता’।
उतरी शाम अचानक कस्बे से वर्रधारी 

आया। बताया- ‘आंधी-तयूफान और िनियोर 
बरसात से पयूरबवाली कयोठरी की आधी छत 
उधड़ र्ई। आपके संदयूक, पेनटयां सब उिारी हैं, 
माताजी। हकसी तरह बाल-बच्चों की ननर्रानी 
में छयोड़ आया हू.ं.. पर कब तक?... वैसे भी 
आप तयो चारई-छह हदन बयोल के आई रहीं। सब 
लयोर् वहां परेशान हैं हक माताजी बीमार-ऊमार 
पड़ीं क्ा?’

ताता ने छयोटी बबल्ौरी आंखों से सब 
देखा, सब भांपा-

‘दादी! तदुम क्ां (कहां) जाती ओ?’
‘अपने िर बेटे, तदुम मेरे शलए िर बनाती 

र्ीं न!’
‘नईं।’ ताता ने आदेश हदया- ‘तदुम नईं 

जाना।’
दादी ने बच्ची का मान रखा- ‘अच्ा, 

नहीं जाऊंर्ी।’
लेहकन ताता के मन में अंदेशा बैठ र्या। 

दादी चली जाएंर्ी। मम्ी-पापा भी तयो हकतनी 
बार ऐसे ही कहते हैं, बाद में चले जाते हैं। झयूठ 
बयोलते हैं।

दादी भी हकशनजी, राधाजी, िंटी, 
आरती सबकदु छ लेकर चली जाएंर्ी। ताता के 
पास हफर से, खयूब भड़कीले रंर्ोंवाली ढेरमढेर 
हकताबें, स्टफ टॉएज और तेज आवाज करने 
वाले भोंपयू बजाते हवाई जहाज, मयोटरकारें, टे्नें, 
चरखखयां रह जाएंर्ी और सबके बीच अकेली 
ताता... या हफर आया, बदुडिी अम्ा। बदुडिा बाबा 
वाली।

अचानक वह वापस दादी के पास आई-
‘दादी! तदुम जाना मत! प्रॉवमश!’ दादी 

ने अचकचाकर देखा- ताता की आंखें ददुबारा 
पयूछ रही र्ीं प्रॉवमश दादी?

ताता के अनजाने उसकी बबल्ौरी आंखें 
झील सी डभाडभ र्ीं। इतने कीमती आँसयू अरसे 
से हकसी ने मांजी के शलए नहीं बहाए र्े। उन्होंने 
शौनक कयो एक तरफ बदुलाकर कहा, ‘तदुम्ारा 
हज्क तयो हयोर्ा, पर हकसी तरह इस इतवार चले 
जाते तयो अच्ा र्ा। संदयूक और पेनटयां दयूसरी 
कयोठरी में डालकर ताला लर्ाकर आ जाना। मैं 
न जा पाऊंर्ी।’

‘लेहकन क्ों मां? एक-दयो हदनों की तयो 
बात ह?ै’

‘एक-दयो हदनों की बात नहीं, यह मेरे और 
ताता के बीच के भरयोसेवाली बात ह।ै ववश्वास 
छयोटे या बड़ े नहीं हुआ करते। चाह े बच्चों के 
हों या बयूढ़ों के।’ कहीं से सदुनती, भांपती ताता 
दौड़ी आकर दादी की र्योदी में समा र्ई- ‘र्ैंक्यू 
दादी!’

-सूय्गबाला

कौ
हा

नी
 



52अनन्य

शास्ती हनत्यर्योपाल कौिारे

ग्ाम टेकापार (र्ाडरवारा) चज० नरघसंहपदुर ( म.प्र.) में जन्में और वत्कमान में 
हयोशंर्ाबाद में ननवास कर रह ेननत्यर्योपाल कटारे सदुप्रघसद्ध कवव, व्ंग्यकार हैं। 
‘शास्त्री’ उपाघध से अलंकृत एवं अध्यापन काय्क से जदुड़ ेननत्यर्योपाल कटारे का 
एक संसृ्त कववता संग्ह ‘पञ्चर्व्म्’, एक हहन्ी कववता संग्ह ‘ववपन्बदुघद्ध 
उवाच’, और एक संसृ्त व्ंग्य काव् ‘नेता महाभारतम्’ प्रकाशशत ह।ै पन्द्रह 
साहहत्त्यक पदुस्कों का संपादन।  

ईमेल - gopal.katare@gmail.com

व्
ंग्य

इक्कीसवीं सदी के मदुख में सबसे आर्े 
प्रवेश करने की प्रवतस्पधा्क में जहाँ लयोर्ों की भीड़ 
बेचैन हरैान परेशान हयोकर तेजी से भार्ी चली 
जा रही ह,ै वहीं जब कयोई व्क्क्त तनावमदुक्त 
और प्रसन् हदखाई देता ह,ै तयो आचिय्क के सार्-
सार् उसके प्रवत ईष्या्क भी अनायास उत्पन् हयो 
जाती हैं। भला इतनी समस्ाओं, इतने खतरों 
और इतनी ननराशाओं के बीच आदमी तनावहीन 
कैसे रह सकता ह?ै जयो व्क्क्त प्रातः समाचार 
परि का मदुखपृष्ठ पयूरा पढ़ ले वह हदन भर हँस 

नािायोक िोन ेका सखु
-शास्ती हनत्यर्योपाल कौिारे

कैसे सकता ह?ै राजनीवतज्ों के र्ैर चजम्ेदार 
वक्तव्, सामयूहहक हत्या या आत्महत्या के 
समाचार, चयोरी और बलात्ार की खबरें पढ़कर 
कयोई सभ्य नार्ररक तनाव मदुक्त हयोकर मदुस्रा 
ले तयो सचमदुच आचिय्क की ही तयो बात ह।ै ऐसे 
अननशचितता के वातावरण में भी ववपन् बदुघद्ध कयो 
पान की दयूकान पर जब िण्टों खड़ ेरहकर घसर्रेट 
के कश खींचते हुए ठहाके लर्ाते देखता हँू, तयो 
उसके भाग्य से अनायास ही जलन हयोने लर्ती ह।ै 
कैसे इतनी फदु रसत वमल जाती ह ैइसे? दयूरदश्कन 

‘‘आज के जमाने में जो सजतना िायोक व्यधति िै, उतना िी दखुी, और जो 
सजतना नािायोक िै, उतना िी सुखी िै।” अब आप को िी देख िीसजयोे 

आप कवव िैं, िेखक िैं, संगीतज् भी िैं, दो-तीन भाषाओ ंके भी ज्ाता िैं, 
इसीलिए सैकड़ों िोग आपके पीछे िाथ धोकर पडे़ रिते िैं। मन को चैन 
निीं, शरीर को आराम निीं और िमेशा दखुी। और एक िमें देष्खए, िम 

पूरी तरि नािायोक िैं, िमें कोई माँगने पर भी सेवा का अवसर निीं देता, 
इसलिए िम चैन की वंशी बजाते िैं।...”
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पर प्रदशशजि त हयोने वाला एक भी हरिकेट मैच नहीं 
छयोड़ता। शाम कयो ताश भी खेल लेता ह।ै बचे 
समय में पान की दयूकान पर शहर की अत्यन् 
र्योपनीय िटनाओं का सयूक्ष्मता से वण्कन कर 
श्योताओं का मन मयोह लेता ह।ै रघसक श्योतार्ण 
चाय वपला-वपलाकर इन िटनाओं की वववेचना 
करवाते हैं। हकस खखलाड़ी ने हकतने रन बनाये, 
कौन अम्ायर ने हकसे 
र्लत ढंर् से आउट हकया, 
हकस हकस खखलाड़ी ने 
मैच हफक्कं्र् करके हकतने 
पैसे शलये बर्ैरा... बर्ैरा 
बतलाकर वह सामान् 
ज्ान में अग्णी हयोने का 
प्रमाण परि भी हाघसल कर 
लेता ह।ै वववाह के हर एक 
समारयोह में द्ाराचार से लेकर 
पाणणग्हण तक उपल्स्त 
रह कर बारावतयों से अघधक 
अकेले ही घसर्रेट पी लेता 
ह।ै िरधनी कयो छयोड़कर 
सभी लयोर् उसे समाज सेवक 
कहते हैं। 

ववपन् बदुघद्ध से जब 
हमने उसके सदुखी जीवन का राज जानना चाहा, 
तब उसने रहस्योद्ाटन के अन्ाज़ में मदुस्राते 
हुए कहा- “देखयो भाई! आज के जमाने में जयो 
चजतना लायक व्क्क्त ह,ै उतना ही ददुखी, और 
जयो चजतना नालायक ह,ै उतना ही सदुखी ह।ै” 
अब आप कयो ही देख लीचजये आप कवव हैं, 
लेखक हैं, संर्ीतज् भी हैं, दयो-तीन भाषाओं 

के भी ज्ाता हैं, इसीशलए सैकड़ों लयोर् आपके 
पीछे हार् धयोकर पड़ ेरहते हैं। मन कयो चैन नहीं, 
शरीर कयो आराम नहीं और हमेशा ददुखी। और 
एक हमें देखखए, हम पयूरी तरह नालायक हैं, हमें 
कयोई माँर्ने पर भी सेवा का अवसर नहीं देता, 
इसशलए हम चैन की वंशी बजाते हैं। 

बचपन से ही मदुझे नालायक की उपाघध 
वमल चदुकी ह।ै िर में आये 
मेहमानों के सामने ही मैंने 
अपने वपता जी कयो बताया, 
हक सेठ ने चाय की पत्ती देने 
से मना कर हदया ह,ै क्ोंहक 
आप ने पदुरानी उधारी चदुकता 
नहीं की ह।ै बस हफर क्ा 
र्ा...वपता जी ने मदुझे 
महानालायक की उपाघध से 
अलंकृत कर हदया और िर 
में ननददेश दे हदया हक इस 
नालायक से कयोई काम न 
करवाया जाए। तभी से मैं 
िर के कामकाज से मदुक्त, 
मस् खेलता रहता र्ा। 
मेरी यह ख्ावत वपताजी 
के माफ्क त दयूर-दयूर तक फैल 

र्यी र्ी। वे मेरा पररचय देते वक्त नालायक 
शब्द कभी नहीं भयूलते र्े। उस समय मदुझे बदुरा 
लर्ता र्ा, क्ोंहक तब मैं नहीं जानता र्ा हक 
नालायहकयत ही सदुख का मयूल हयोती ह।ै र्ाँव के 
प्रौढ़ और स्यू ल के शशक्क मेरे नालायकपने के 
कारण दयूसरे बच्चों की तरह बेर्ार नहीं करवाते 
र्े। फलस्वरूप ववद्ार्वी जीवन आनन् से बीत 

“वपता जी ने मुझे 
मिानािायोक की उपाधध 
से अिंकृत कर ददयोा और 
घर में लनददेश दे ददयोा वक 

इस नािायोक से कोई काम 
न करवायो जाए। मेरी योि 
ख्ावत वपताजी के माफ्व त 
दरू-दरू तक फैि गयोी थी। 

वे मेरा पहरचयो देते वति 
नािायोक शब्द कभी निीं 
भूिते थे। उस समयो मुझे 
बुरा िगता था, क्योंवक 

तब मैं निीं जानता था वक 
नािायोवकयोत िी सुख का 

मूि िोती िै।...

व्
ंग्य
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र्या। नौकरी में आया तब मेरी समझ में भली-
भाँवत आ चदुका र्ा, इसशलये प्रारम्भ से ही मैंने 
अपने आप कयो नालायक घसद्ध करना शदुरू कर 
हदया। जयो भी काम वमलता उसे इस तरह करता 
हक काम करवाने वाले वषशों तक पछताते रहते 
और कहते... हकस नालायक से पाला पड़ा 
ह.ै..।

एक बार साहब ने हमें ववदेशी नस् का 
कदु त्ते का वपल्ा लेने भेजा, हमने पाँच हजार रुपए 
में सदुअर का वपल्ा लाकर साहब के िर बाँध 
हदया और उन्हें समझा हदया हक यह नई ववशेष 
प्रजावत का कदु त्ता ह,ै जयो बड़ा हयोकर बहुत भव् 
और खयूँखार हदखेर्ा। बेचारे साहब कई हदनों 
तक कदु त्ते के भरयोसे सदुअर के बच्चे की सेवा करते 
रह।े कदु छ हदनों बाद उसके आहार-ववहार के 
लक्णों से जब उन्हें असशलयत का पता चला, 
तयो उन्होंने मदुझे शासकीय स्र पर महानालायक 
का अवाड्क दे डाला। तभी से मदुझसे साहब लयोर् 
ननजी काय्क कराने से डरने लर्े। 

एक बार हमारे साहब ने मेरी ड्यूटी रेस्ट 
हाउस में लर्ाई। बयोले- “ववपन्बदुघद्ध अपना 
उल्यू का पट्ठा बड़ा साहब आ रहा ह,ै व्वस्ा 
करना।” हमने कहा ठीक ह।ै बड़ े साहब जब 
रेस्ट हाउस में पधारे तयो हमने उनसे पयूछा- 

“साहब आप तयो अकेले ही हदख रह े
हैं?  हमारे साहब तयो कह रह े  कयोई उल्यू का 
पट्ठा भी आ रहा ह।ै“ हफर क्ा र्ा बड़ ेसाहब 
ने छयोटे साहब की फयोन पर क्ा खखंचाई की... 
और मदुझे ड्यूटी से मदुक्त कर हदया। तब से मैं पयूरे 
हडपाट्कमेंट में अत्यन् नालायक के रूप में जाना 
जाने लर्ा और हफर कभी हकसी महत्वपयूण्क 

काय्क के शलये मदुझे कभी याद नहीं हकया र्या। 
मैं आराम से शासकीय समस् सदुववधाओं का 
उपययोर् करते हुये ताश खेल रहा हँू। अब रही 
बात िर की, िर में अपने आप कयो नालायक 
घसद्ध करना र्योड़ा कठठन हकन्दु हम्ाली से बचने 
का एकमारि उपाय हयोता ह।ै इसके शलये मैं पहले 
से ही सतक्क  र्ा। शादी के समय अपने सास-
ससदुर कयो रयोते हुये देखकर मैंने उन्हें समझाया र्ा 
हक- “आप बबकिदु ल चचन्ा न करें जैसे आपकी 
बच्ची वैसी ही मेरी बच्ची।” सदुनकर मेरी पत्नी 
और उसके  माता-वपता रयोना-धयोना छयोड़कर मेरी 
नालायहकयत पर चचन्ा करने लर्े र्े। पत्नी के 
हृदय में मेरे नालायक हयोने की छवव प्रारम्भ से ही 
बन र्ई र्ी। रही सही कसर सड़ी र्ली सब्जियाँ 
महँर्े भाव में लाकर और हकराने की दयूकान से 
ग्ाहकों द्ारा लौटाया र्या सामान लाकर पयूरी 
कर दी र्ी। इस तरह मैं नम्र एक का नालायक 
पवत घसद्ध हयो र्या। पररणाम स्वरूप यह सारी 
हम्ाली पत्नी ने स्वयं अपने अघधकार क्ेरि में ले 
ली। अब इससे ज्यादा और सदुख क्ा हयोता ह?ै 

मेरी तरह नालायक प्रजावत के लयोर् हर 
एक क्ेरि में पाये जाते हैं। यह प्रजावत हदनोंहदन 
अपनी संख्ा में वृघद्ध कर रही ह ैऔर बबना कदु छ 
काम  हकये आराम से सदुखी जीवन व्तीत कर 
रही ह।ै इसशलये मैं आप सब से भी कहता हँू हक 
यहद सदुखी हयोना ह ैतयो नालायक बन जाइए।

 -शास्ती हनत्यर्योपाल कौिारे

व्
ंग्य
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जया पाठकौ श्ीहनवासन 

मुंबई में िन्मी िया पाठक श्ीननिासन पेशे से जचत्रकार हैैं, ‘अमूत्त आलंकाररक 
रूप’ इनके जचत्ररों की विशेषता है।ै कविताएँ पढ़ने ललखने और कथक नकृत्य में 
रुजच है।ै स्ती-विमश्त, वमथकरों में समसामययक तात्पययों की तलाश, और समाि-
रािनीवत से िुड़ ेमुद् ेजचत्रकला और कविता के विषय हैैं।

ईमेल -  jaya.p.srinivasan@gmail.com
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1. यारिा के दौरान
हम दयोनों की भाषा
अलर् र्ी ज़रा
बात हयोने लर्ी हफर भी

उसने अपनी भाषा में कहा 
‘सदुख’ 
और हँस पड़ी
समदुन्र की लहर सी फेननल हँसी  
मैंने अपनी भाषा में सदुना
बफ़्क  से ढँकी चयोनटयों के पीछे से 
हकरण फयू टना 
नदी में वतरती नाव की पतवार का 
फयू ल जाना 
बौराई हवा की संर्त में

हफर उसने अपनी भाषा में कहा 
‘ददुख’ 
और बेधती आँखों से देखने लर्ी

कववताएँ 
-जया पाठकौ श्ीहनवासन 

णक्वतज के पार
मैंने अपनी भाषा में सदुना
कज्क में डयूबे हकसान का 
बादलों से छला जाना एक बार हफर
या 
सयूख जाना र्ाँव के सबसे छतनार पेड़ का

मैं उसकी भाषा नहीं जानती
न वयो मेरी
हफर भी बार
मैं उसके सदुख में
उसके ददुख में उलझती रही
उसने जयो कहा 
मेरे मन के र्दुंबद में भरती र्ई
उसकी प्रवतध्वननयाँ 
लर्ा -
जैसे मेरी और उसकी भाषा
सदुदयूर प्रांतों में ब्ाही 
सर्ी बहनें र्ीं बबकिदु ल
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2. बारहमासा

पृथ्ी कहती नहीं खदुद उस से
अपने मन की बात
हाँ ! पलाश की सदुलर्ती उँर्शलयाँ 
उसकी ओर इंवर्त कर
लजा जाती ह ैकदु छ
और छेड़ती ह ैफार्  
बबना उसकी ओर देखे
आसमान में बहुत से नीले कमल
खखले हयोते हैं तब
 
धयूप चढ़ाती है
धरती की देह पर
कनक के वरक़
आसमान नाचता है
धयूल के ढयोल बजाता हुआ
हाँफते हैं पहाड़ जंर्ल
र्के भयूरे बैल से
मटमैली नदी रातभर
खयोजती ह ैतारों में
चैती का धीमा रार्.......
 
प्रकृवत रयोपती ह ैधान के सार्
एक हकसान के हहस्े का अवसाद
एक मौसम र्दुज़रता है
बादलों का कदु शल-क्ेम पयूछते हुए
जंर्ल भीर्ी हुयी बरसाती में
झींर्दुरों की फ़ौज शलए
सीले खड ेरहते हैं पयूरे भादों  
पेड़ों की जड़ों में
उर् आती खखले-हरे रंर् के मखमल पर

कदु कदु रमदुत्तों की बरात
मंरिमदुग्ध कयोई
र्ाता ह ैकजरी
आसमान कयो वपिलता देख
 
दरवेश सी पृथ्ी नाचती है
लर्ातार
अपनी धदुरी पर
हकसी अनहद नाद के आनंदावतरेक में
अंतररक् में टँकी हुईं कववताएँ 
वर्रने लर्ती हैं उसकी ओर
मौसमी उकिाओं सी
हक सहसा
एक स्त्री उन्हें उठाकर र्ाने लर्ती है
एक मीठा र्ीत

  -जया पाठकौ श्ीहनवासन 
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ववनय उपाध्ाय 

ग्ाम कालमदुखी, जनपद ननमाड़ ( मध्य प्रदेश ) में जन्में और रवीन्द्रनार् टैर्योर 
ववश्व कला एवं संसृ्वत कें द्, टैर्योर ववश्वववद्ालय, भयोपाल के ननदेशक पद पर 
काय्करत ववनय उपाध्याय, संसृ्वत, साहहत्य तर्ा  परिकाररता के क्ेरि में सहरिय 
हैं। संर्ीत, नृत्य, नाटक, चचरिकला, हफल्म आहद से जदुड़ ेहैं तर्ा ‘कला समय’ 
एवं ‘रंर् संवाद’ पहरिका के संपादक हैं, ‘ववश्वरंर्’ के सांसृ्वतक समन्वयक और 
सयूरिधार हैं। अनेक राष्ट्रीय एवं प्रादेशशक सम्ानों से सम्ाननत/ पदुरसृ्त।   

ईमेल - vinay.srujan@gmail.com

कलदुष भेद तम, हर प्रकाश भर, जर्मर् 
जर् कर दे... हताश और हारे हुए जीवन में उम्ीद 
के उचजयारे की पववरि कामनाओं कयो जर्ाता यह 
छंद यक़ीनन बदुजदुर््क और प्रौढ़ हयो चली पीढ़ी की 
स्मृवतयों में अब भी हकसी मंरि की तरह झंकृत 
हयोता हयोर्ा। इसे बाँचते-सदुनते ही अनायास पयूरी 
कववता कौंध रही हयोर्ी। याददाश्त में लहराती 
धदुनों के सहारे उनका कंठ र्ा रहा हयोर्ा- “वर दे 
वीणा वाहदनी वर दे। वप्रय स्वतंरि रव, अमृत मंरि 
नव, भारत में भर दे” । अंतरजाल में र्ाहफ़ल 
आज की नई नस् कयो यह वासंती संदेश बेर्ाना 
और कदु छ पदुरातन-पारंपररक सा लर्े लेहकन 

नव पर नव स्र दे...
-ववनय उपाध्ाय 

साहहत्य की अमृत-बयूंदों का आचमन कर चज़न्र्ी 
के हयोश र्ामने वाली पीढ़ी के शलए शब्द और 
वाणी की महारानी सरस्वती के प्रवत यह ननवेदन 
जीवन की धन्ता का उद्योष ह।ै 

...भाषा-भारती, पाठ-एक। वर दे! 
कवव-सयूय्ककांत हरिपाठी ननराला। यही तयो र्ा 
मंर्लाचरण। हकताब का पहला शब्द-पदुष्प। 
पाँखदुरी-पाँखदुरी खखलता जैसे पयूरे मानस कयो 
महक से भर देता। र्दुरूजी ववस्ार से इस कववता 
का अर््क समझाते और अबयोध मन वागे्वी के 
चचरि कयो कौतदुहल से ननहारता! भीतर कयोई लौ 
जार्ती। एक भरयोसा हकसी कयोने में जर्ह बनाता 

‘‘योूँ लनरािा की साहित्त्यक मेधा और उनकी महिमा को कई कोणों से 
मापा जा सकता िै िेवकन उनके पक् में सवा्वधधक मित्व की बात योे िै 
वक लनरािा भारतीयो संसृ्वत, जीवन मूल्यों, इवतिास, दश्वन और ववश्व 

मानवीयो दृष्टि से समृद्ध व्यधतित्व थे। संघष्व उनकी कंुडिी में स्ायोी भाव 
की तरि था। लनरािा इसी आँच में तपकर जीवन के गीत गाते रिे।...”
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हक तमाम ददुश्वाररयों के बावजयूद कयोई शक्क्त ह ै
जयो समाधान की रौशनी शलए हमारे कम्कपर् पर 
फैले काँटे बदुहारकर राह आसान बनाती रहरे्ी। 

इस कववता का संदभ्क इसशलए हक वसंत 
की पंचमी हहन्ी के महाप्राण कवव ननराला 
के इस नश्वर संसार में पैदा हयोने का मदुहूत्क ह।ै 
ननराला ने अपने रचनाशील जीवन में ववपदुल 
और ववववध शलखा। वे छायावाद के अप्रवतम 
कृवतकारों जयशंकर प्रसाद, महादेवी वमा्क और 
सदुवमरिा नंदन पंत के सार् खड़ ेएक ऐसे ववलक्ण 
कवव रह ेजयो हहन्ी के आधदुननक पररसर में नई 
रिांवत के प्रतीक माने जाते हैं। ययूँ ननराला की 
साहहत्त्यक मेधा और उनकी महहमा कयो कई 
कयोणों से मापा जा सकता ह ैलेहकन उनके पक् 
में सवा्कघधक महत्व की बात ये ह ै हक ननराला 
भारतीय संसृ्वत, जीवन मयूल्ों, इवतहास, दश्कन 
और ववश्व मानवीय दृबष्ट से समृद्ध व्क्क्तत्व र्े। 
संिष्क उनकी कदुं डली में स्ायी भाव की तरह 
र्ा। ननराला इसी आँच में तपकर जीवन के र्ीत 
र्ाते रह।े कववता-वर दे... के आसपास रहकर 
ननराला की साहहत्य साधना कयो समझें तयो अनेक 
हदशाएँ खदुलती हदखाई देती हैं।

यह कववता ननराला ने 1936 में शलखी 
र्ी। उनके अत्यंत लयोकवप्रय संग्ह ‘र्ीवतका’ में 
संकशलत यह प्रर्म र्ीत ह।ै शब्द-प्रययोर् और 
लय-र्वत के ववन्ास कयो देखें तयो ननराला नए 
छंद की रचना का साहस और सामर्थ्क प्रकट 
करते हैं। वे शब्द की आत्मा में बसे र्हरे नाद 
कयो, उसके अंतः संर्ीत कयो पहचानते हैं। वे 
श्ृंर्ार, लाशलत्य और रस-भाव के शशल्पी हैं। 
कववता कहते-कहते अनदुप्रास (यानन एक ही 

वण्क-अक्र या शब्द का बार-बार प्रययोर्) की 
छटा सहज ही उसमें चली आती ह।ै इन तमाम 
आग्हों के सार् जब आप इस कववता के पयूरे 
पाठ से र्दुजरते हैं तयो मंरि की तरह उसका असर 
शशराओं में प्रवाहहत हयोता ह।ै सचमदुच, ननराला 
ने मंरि ही तयो रचा ह-ै 

वर दे! 
वीणा वाहदनी वर दे!!
वप्रय स्वतंरि रव, अमृत मंरि नव
भारत में भर दे
काट अंध उर के बंधन स्वर
बहा जननन ज्ययोवतम्कय ननझ्कर
कलदुष भेद तम हर प्रकाश भर
जर्मर् जर् कर दे
नवर्वत, नव लय, ताल छंद नव
नवल कंठ, नव जलद मंद् रव
नव नभ के नव ववहर् वृंद कयो
नव पर नव स्वर दे।

ग़ौर करने की बात यह भी हक ननराला 
ने इसे उस दौर में शलखा जब पराधीन भारत 
का आंतररक संिष्क स्वाधीनता के सपनों के 
आसपास परवान चढ़ रहा र्ा। तमाम बंधनों 
से मदुक्क्त की कामना के शलए भीतर कसक 
र्ी। आज़ादी के आसमान पर अपने अरमानों 
के इन्द्रधनदुषी रंर्-बबखेरने की हुमस र्ी। र्वत, 
र्ौरव और र्ररमा के र्ीत र्ाने कयो कंठ मचल रह े
र्े। ऐसे में ननराला की कववता वरदान बनकर 
प्रकट हयोती ह।ै पयूरे देश की आत्मा की आवाज़ 
बन जाती ह।ै देवी सरस्वती से यही र्दुहार हक 
शावपत कालखंड कयो मर्कर नये ववहान (सदुबह) 

ल
ेख
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का अभ्यदुदय हयो! ननचिय ही 
यह कववता नयी र्वत, नई 
ताल, नए छंद और नए 
स्वरों कयो र्ामती नये उन्मेष 
की इबारत बनी। आज भी 
ननराला का यह र्ीत एक 
आलयोहकत दीप शशखा की 
तरह हमारे अंतःकरण के 
स्ाह कयोनों कयो नये उजास से 
भरता ह।ै शायर- हफल्मकार 
र्दुलज़ार कहते हैं हक र्ीत 
कभी बयूढे़ नहीं हयोते। उनकी 
झदुररजि याँ नहीं ननकलती। 
हकसी मौजयूं सी धदुन में जड़ 
दयो तयो नग़मा हफर से सांसे 
लेने लर्ता ह।ै इस र्ीत 
के सार् भी कमयोबेश ऐसा 
ही ह।ै अनेक संर्ीतकार-
र्ायकों ने अलहदा सी धदुनों 
में इस रचना कयो वपरयोया। 
संर्ीत की सयोहबत में जैसे 
इस कववता कयो नए पंख वमल र्ये। सारस्वत 
सभाओं से लेकर स्यू लों में हयोने वाली ननयवमत 
प्रार््कना में इसे एकल और सामयूहहक र्ाने की 
परंपरा हयो र्यी। शास्त्रीय रार्-रावर्ननयों और 
लयोक धदुनों से लेकर सदुर्म संर्ीत में ढलकर 
ननराला का यह छंद देश-देशांतर में स्वचं्द 
ववचरण करने लर्ा। हकसी कृवत के कालजयी 
हयो जाने का उदाहरण इससे बेहतर और क्ा हयो 
सकता ह!ै

लेहकन इतनी स्वर-घसद्ध कववता रचने का 

कौशल अर्र ननराला के पास रहा इसकी एक 
बड़ी वजह शब्द के सार्-सार् संर्ीत के प्रवत 
उनकी अर्ाध आसक्क्त र्ी। उनकी र्ीतात्मक 
कववताओं से लेकर छंद मदुक्त रचनाओं तक में 
अंतः संर्ीत बहता हुआ हदखाई देता ह।ै ‘वर दे’ 
और ‘बादल रार्’ से लेकर ‘वह तयोड़ती पत्थर’ 
तक आते-आते ननराला नए प्रययोर्ों की वमसाल 
र्ढ़ते हैं लेहकन कववता का आरयोह-अवरयोह और 
उसका ध्वनन सौन्य्क कभी कम न हुआ। 

दरअसल संर्ीत उनकी चेतना में प्रकृवत 

ल
ेख
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प्रदत्त र्ा। हहन्ी के मयूध्कन् आलयोचक डा. 
रामववलास शमा्क ने अपनी पदुस्क ‘ननराला की 
साहहत्य साधना’ में ननराला के संर्ीत प्रेम से जदुड़ े
अनेक प्रसंर्ों की चचा्क की ह।ै एक हदलचस्प 
वाकया कदु छ इस तरह हुआ। पत्नी मनयोहरा 
कयो एक हदन जब ननराला ने तदुलसी की ‘ववनय 
पहरिका’ का पद “कंदप्क अर्णणत अवमत छवव 
नव, नील नीरद सदुंदरम्” र्ाते हुए सदुना तयो उन्हें 
लर्ा जैसे र्ले में मृदंर् बज रहा ह।ै जैसे संर्ीत 
के सयोते हुए संस्ार जार् र्ये। ननराला कयो लर्ा 
हक साहहत्य इतना सदुंदर ह ै और संर्ीत इतना 
आकष्कक! उनकी आँखों ने जैसे नया संसार 
देखा! कानों ने ऐसा संर्ीत सदुना जयो इस पृथ्ी 
पर हकसी दयूर लयोक से आता हयो! 

तदुलसीदास के इस पद ‘श्ीरामचन्द्र 
कृपालदु भजमन’ से उन्हें मयोह हयो र्या। एक 
अज़ीब ववश्ांवत और आनंद वे इस छंद में 
महसयूस करते। वे हारमयोननयम पर इस पद कयो 
र्ाते तयो आपे से बाहर हयो जाते। आवेश में 
उनकी मार्े की नसें तन जाती। वे शांत भाव से 
रामचररमानस की चौपाइयाँ र्ाते। उनके स्वर में 
वपिले हुए सयोने का माधदुय्क र्ा। ‘भैरवी’ रार् उन्हें 
अत्यंत वप्रय र्ा। इसी रार् में ननबद्ध रवीन्द्रनार् 
टैर्योर की कववता उन्हें वप्रय र्ी और हकसी के 
आग्ह पर या अपनी रूचच से वे र्ाने लर्ते। 
ननराला अक्र संर्ीत के शास्त्रीय पक् पर भी 
बहस करते। अपने कयोलकाता प्रवास के दौरान 
उनका पररचय रवीन्द्र संर्ीत से हुआ। टैर्योर की 
संर्ीत दृबष्ट से वे प्रभाववत र्े। हकसी बंहदश कयो 
सदुनते हुए सम आने पर चदुटकी बजाते। यानी 
लय-ताल का ज्ान उन्हें र्ा। वे रवीन्द्र संर्ीत में 

आयीं कदु छ पाचिात्य धदुनों के पक् में र्े क्ोंहक 
वे टैर्योर की ववश्व दृबष्ट का सम्ान करते र्े। 

ननराला के व्क्क्तत्व में इन तमाम 
तत्वों का समावेश र्ा। यह मदुमहकन न हयोता 
अर्र ननराला सरस्वती के सच्चे उपासक न हयोते 
और सरस्वती की अनन् कृपा उन पर न हयोती। 
वर दे... का शलखा जाना इसी परस्परता की 
पररणवत ह।ै

-ववनय उपाध्ाय 
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डॉ. मालती बसंत 

ग्ाशलयर, में जन्मीं और वत्कमान में भयोपाल (मध्य प्रदेश) में ननवास कर 
रहीं, डॉ. मालती बसंत सदुप्रघसद्ध कहानीकार एवं लिदुकर्ाकार हैं। एम. ए., 
एम.एड. पी.एचडी. हडग्ीधारी मालती बसंत सहायक संचालक लयोकशशक्ण 
संचालनालय, म.प्र., भयोपाल से सेवा ननवृत ह।ै कववता, कहानी, लिदुकर्ा, 
बाल साहहत्य, नाटक, समीक्ा, एवं हास् व्ंग्य सहहत उनकी 26 पदुस्कें  
प्रकाशशत। राष्ट्रीय साहहत्य पदुरस्ार सहहत अनेक महत्वपयूण्क संस्ाओं से 
सम्ाननत/पदुरसृ्त।

ईमेल - maltibasant14@gmail.com

ल
घुकौ

था
 

उसकी शशक्ा समाति हयो चदुकी र्ी, 
उसे समझ में नहीं आ रहा र्ा हक वह अब क्ा 
करे? क्ोंहक चजस जर्ह नौकरी के शलये जाता, 
‘नयो वेकेन्ी’ की तख्ती उसे मदुँह चचढ़ाती। वह 
हडप्रेशन में आने लर्ा। उसे अपनी प्रर्म श्ेणी 
एम० ए० की हडग्ी व्र््क लर्ती।

उसके एक वमरि ने सलाह दी-
“यार तदुम पी-एच० डी० कर डालयो, 

अपने ववषय में यहाँ के हकसी कॉलेज में पी-
एच० डी० हकसी ने नहीं की ह।ै तदुम्ें पी-एच० 
डी० का पहला ववद्ार्वी हयोने का र्ौरव वमलेर्ा 
और हफर आजकल प्रयोफेसर बनने के शलये यह 
हडग्ी भी आवश्यक हयो र्यी ह।ै

अपने वमरि की सलाह उसे उचचत लर्ी, 
वह प्रयास में जदुट र्या, और दयो वषशों में उसने 
पी-एच० डी० की हडग्ी हाघसल कर ली। उसी 
वमरि ने, जयो छारि नेता भी रह चदुका र्ा, दौड़-भार् 
कर उसके शलये हकसी संस्ा से ‘सम्ान’ का 
आययोजन करवा डाला। 

सम्ान 
-डॉ. मालती बसंत 

उसे श्ीफल, शाल, प्रतीक चचह्न भेंट 
हकये र्ये। हफर भी वह संतदुष्ट नहीं हयो पा रहा 
र्ा। वह सयोच रहा र्ा, ‘काश! उसे इस सम्ान 
की जर्ह एक छयोटी-मयोटी नौकरी वमल जाती तयो 
वह अपने कयो अघधक ‘सम्ाननत’ समझता?’ 
पर ऐसा सम्ान हदलाना उसके वमरि के वश में 
न र्ा।

-मालती बसंत
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परीक्ा कक् में, मैं ननरीक्ण काय्क कर 
रही र्ी। उस हदन नैवतक शशक्ा का प्रश्-परि 
र्ा। अपने एक छारि कयो नकल करते देखकर 
“मैंने उसकी उत्तर-पदुस्स्का छीन ली और वह 
पचवी भी ले ली, चजससे वह नकल कर रहा र्ा।

उस नकल की पचवी कयो मैंने पढ़ा, उसमें 
शलखा र्ा,

“मनदुष्य सव्कश्ेष्ठ प्राणी ह,ै इसशलये उसे 
ऐसा काय्क नहीं करना चाहहए, जयो मानवता के 
ववरुद्ध हयो। घछपकर कयोई काम करना, परीक्ा 
में नकल करना, दयूसरों कयो धयोखा देना भी एक 
प्रकार से चयोरी ह।ै”

पढ़कर मैं आत्मग्ानन से भर र्यी। 
हकसे दयोष दयूँ? 
इस छारि कयो? 
एक शशणक्का हयोने के नाते स्वयं कयो? 
या इस शशक्ा-पद्धवत कयो चजसमें केवल 

अंक लेने के शलये नैवतक शशक्ा एक ववषय भर 
ह?ै

-मालती बसंत 

तोता रटंत
-डॉ. मालती बसंत ल

घुकौ
था

 

बबसाइड द कटयान  / ऐके्ललक ऑन पेपर / 10x10 इंच
चचत्रकार : भतवष्ा खोखर, 2023
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वेद प्रकौाश भारद्ाज

हहन्ी साहहत्य में पीएचडी हडग्ीधारी तर्ा परिकाररता में सहरिय वेद प्रकाश 
भारद्ाज स्वतंरि लेखक व कलाकार के रूप में काय्करत हैं। कला, घसनेमा, 
साहहत्य में लेखन। कई साक्ात्ार, लेख, समीक्ाएं प्रकाशशत। दयो एकल 
प्रदश्कनी।

ईमेल - bhardwajvedprakash@gmail.com

कौ
ल

ा

एक अंतिीन खोज/अम्ादास का किा 
जगत
-वेद प्रकौाश भारद्ाज

“भारतीय अमयूत्क कला कयो एक पहचान 
देन े में चजन कलाकारों का ययोर्दान रहा उनमें 
अम्ादास खयोरबयोर्ड ेका नाम प्रमदुख ह।ै उनका 
जन्म 1922 में अकयोला, महाराष्ट्र में हुआ र्ा। 
2012 में उनका ननधन हुआ। अम्ादास अपनी 
ननराली तकनीक और प्रभाव के शलए मशहूर रह े
हैं। उन्होंन ेकला की शशक्ा सर ज.ेजे. स्यू ल से 
1952 में ग्हण की। ग्दुप 1890 के ससं्ापकों 
में स े एक अम्ादास के शलए कला एक ऐसी 
खयोज र्ी चजसका कयोई अतं नहीं र्ा। यह बात 
उनके चचरिों स ेसमझी जा सकती ह ैचजसमें अर््क 
की अनतंता एक प्रमदुख र्दुण रही ह।ै उनके शलए 

‘‘रखेाओ ंके नत्वन के साथ उनकी किम कभी अधधक तो कभी कम 
भार द्ारा ऐसे आकारों का आभास उत्पन् करती थी सजन्हें प्रथम नजर 

में जैववक आकार किा जा सकता िै। उनके रखेाधचत्रों और तैि धचत्रों को 
देखने पर प्रथम साक्ष्य में प्रतीत िोता था मानो भग्न मानवाकार अपने 

िी भार से अस्-व्यस् िोकर भारिीन िो अनति में तैर रिे िैं।...”

कला िनटत हयोती ह ै चजसका प्रदश्कन हकया 
जाता ह।ै कैनवास पर रंर्ों के सार्र में अचानक 
र्योता लर्ाना, उससे खलेना और हफर जैस ेइन 
सबकयो एक सार् वमला देना अम्ादास के शलए 
एक कलात्मक व्वहार र्ा, एक तरह का खले 
चजससे वे जीवन कयो नये और उसके लर्भर् भरे-
पयूरे रूप में देखत ेरे्। उनके शलए वसै ेभी कदु छ भी 
खाली नहीं र्ा। व ेकहत ेर् ेहक प्रते्यक चीज भरी 
हुई ह।ै कला रचना उनके शलए जीवन में उल्ास 
की खयोज र्ी। प्रवतननघधमयूलक या वववरणात्मक 
चचरि रचना उनके शलए शायद ही कभी लक्ष्य रहा 
हयोर्ा। हालाहंक उनके शदुरुआती दौर के चचरिों, 
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ववशेष रुप से रेखाचचरिों में मानव आकारों का 
आभास वमलता र्ा जयो धीरे-धीरे जसै ेअनतं में 
ववलीन हयोत ेचल ेर्य।े इसी ववलीनता से उनकी 
कला में संर्ीत का तत्व भी आया। ध्वनन न हयोते 
हुए भी उनके चचरिों में एक ध्वन्ात्मक आनदं 
अनदुभव हकया जा सकता ह।ै सरं्ीत के स्वर नहीं 
पर सदुर उनके चचरिों में सदुन ेजा सकत ेहैं। 

वह 1951 में र्ठठत अप्रवतननघधमयूलक 
कलाकारों के एक ग्दुप के सदस् र्।े कला उनके 
शलए ननरन्र खयोज और आचिय्क का सबब रही। 
और यह खयोज रयोज-ब-रयोज चलती रहती र्ी। 
उनके जीवन में शायद ही कयोई ऐसा हदन आया 
हयोर्ा जब उन्होंन ेऔर कदु छ नहीं तयो कम स ेकम 
रेखाकंन न हकया हयो। रेखाओं के नत्कन के सार् 
उनकी कलम सतह के एक छयोर से दयूसरे छयोर 

तक र्वतमान रहकर कभी अघधक तयो कभी कम 
भार द्ारा ऐस ेआकारों का आभास उत्पन् करती 
र्ी चजन्हें प्रर्म नजर में जवैवक आकार कहा जा 
सकता ह।ै उनके रेखाचचरिों और तलै चचरिों कयो 
देखन ेपर प्रर्म साक्ष्य में प्रतीत हयोता र्ा मानयो 
भग्न मानवाकार अपन े ही भार स े अस्-व्स् 
हयोकर भारहीन हयो अनन् में तरै रह ेहैं।

 
उनके तैल चचरिों और रेखाचचरिों में जयो 

अपररभावषत परन्दु हकंचचत आभाघसत आकारों में 
जयो रैखकीय र्वतशीलता ह ैवह एक सृजनात्मक 
ऊजा्क में पररववतजि त हयो जाती ह।ै उनके चचरिों में जयो 
र्वतशीलता और आकारों की भारहीनता ह ैवह 
एक तरह स ेमदुक्क्त का आहलादकारी रूपातंरण 
कही जा सकती ह।ै मानयो जीवन एक तय सीमा 
में, कैनवास और कार्ज की सीमा में, वववभन् 
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आकार समयूह नृत्य कर रह े हैं हफर भी अलर्-
अलर् हैं। आकस्स्मकता उनके चचरिों में एक ऐसा 
रंर् भरती ह ैचजस ेजीवन का रंर् कहा जा सकता 
ह।ै इसमें कयोई संदेह नहीं हक वे अपन ेरचना ससंार 
में हकसी भी तरह की वववरणात्मकता कयो जर्ह 
नहीं देत ेरे् हफर भी यहद उनके अनर्ढ़ स ेआकारों 
में कहीं मानवीय आकारों का आभास हयोता र्ा 
तयो इसशलए हक व े कला कयो जीवन स े अलर् 

नहीं बल्कि उसके सार् मानते र्।े यही कारण 
ह ैहक उनके शलए कला एक तरह स ेउल्ास का 
सजृन र्ी। व ेजीव-जर्त कयो उसके साक्ष्य रूप 
में नहीं बल्कि उसके ववस्ाररत सार रूप में रचते 
रह।े उनके यहाँ रेखाएँ और तयूशलकािात कभी 
समानान्र तयो कभी एक-दयूसरे कयो काटत े हुए, 
कभी र्हन तयो कभी हकेि रूप में एक-दयूसरे पर 
आच्ाहदत वमलती हैं, मानयो व ेआशलंर्नबद्ध हैं।

कौ
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चचरि सयंयोजन के औपचाररक अनदुशासन 
के शलए उनके यहा ंकयोई जर्ह नहीं र्ी। बल्कि 
कहा जा सकता ह ैहक उनके अपन ेजीवन में भी 
औपचाररकताओं के शलए कयोई स्ान नहीं र्ा। 
जब भी व ेहदल्ी आत ेरे्, अक्र हकसी न हकसी 
कला दीिा्क में उनस ेवमलना हयोता ही रहा बबना 
हकसी औपचाररकता के। व ेसभी स ेऐसे वमलते 
र् ेमानयो पदुरान ेपररचचत हों। उनसे उनकी कला 
स े लकेर समकालीन कला तक पर कई बार 
अनौपचाररक बात भी हयोती रही। यदुवा कलाकारों 
का काम देखना और उन्हें सराहना उनके चरररि 
का ऐसा पहलयू ह ै जयो उन्हें सभी कलाकारों के 
सार् सहज ही जयोड़ देता र्ा। 

उनके चचरिों और रेखाकंनों में आवत्कन 
और र्हरी-हकिी रंर्त यदुक्त भार कदु छ लयोर्ों कयो 
कायननेटक आट्क की याद हदलाता र्ा। हयो सकता 

कौ
ल
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ह ैहक अपनी ववदेश यारिाओं में उन्होंन ेकायननेटक 
आट्क का अध्ययन हकया हयो और उसका कदु छ 
प्रभाव उनपर पड़ा हयो परन्दु उनके काम का र्हरा 
ररश्ता तयो भारतीय र्दुहा चचरिों स ेऔर आहदवासी 
कला स े र्ा। उनके अमयूत्क आकार र्दुफाओं में 
हकसी अनाम कलाकार द्ारा उकेरे र्ये चचरिों या 
हकसी आहदवासी कलाकार के औचक कौतदुक 
की तरह प्रतीत हयोत े हैं। और यह स्वाभाववक 
भी ह ैक्ोंहक अम्ादास खदुद भी कला कयो एक 
आचिय्क की खयोज कहा करत ेर्।े एक ऐसी खयोज 
जयो उनके शलए शायद ही कभी समाति हयोती हयो। 
मदुझ ेयाद ह ैहक एक बार अनौपचाररक बातचीत 
में उन्होंन े कहा र्ा हक उनके शलए कला एक 
अनवरत यारिा ह ैचजसमें व ेप्रवतहदन कदु छ खयोजने 
की कयोशशश करत ेरहत ेहैं। 

ववषय तत्व और वस्दु तत्व का उनके 
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कला जीवन में कयोई महत्व नहीं र्ा। वस्दु तत्व 
या अन् आकार तयो उनके शलए एक स्ान से 
दयूसरे स्ान के शलए प्रस्ान बबन्दु की तरह र्।े 
उनकी कला कयो समझन े के शलए भी हमें इन 
प्रस्ान बबन्दुओं के अंतराल में जयो िनटत हुआ 
ह ैऔर जयो हयोने वाला ह ैउसे देखना हयोर्ा। उनके 
चचरि एक तरह से ऊजा्कवान शक्क्त के ववस्योट 
कह ेजा सकत ेहैं। अपन े चचरिों में अवंतम छवव 
कयो लकेर वे र्हन आसक्क्त रखते रे्। वसै े हर 
कलाकार रखता ह ैपरन्दु अमयूत्क चचरिकारों के सार् 
यह भी हयोता रहता ह ैहक व ेकई बार चचरि रचना 
में अंवतम पररणाम कयो लकेर बहुत ननशचंित नहीं 
भी रहत ेपरन्दु अम्ादास के सार् ऐसा नहीं र्ा। 
उनके चचरिों कयो देखत ेहुए लर्ता ह ैहक जसेै वे 

अवंतम ननष्ष्क कयो जानत ेहुए पेंट कर रह ेरे्। इस 
तरह वह आकस्स्मकता कयो भी सतंदुशलत कर लते े
र्।े चचरि कयो उसकी मचंजल तक पहुचंान ेके शलए 
यह जरुरी ह ैहक कलाकार यह जानता हयो हक उसे 
क्ा करना ह ैऔर क्ों करना ह,ै सार् ही उस ेयह 
भी पता हयोना चाहहए हक कहा ंसमाति करना ह।ै 
अम्ादास कयो यह बखयूबी आता र्ा। शदुरुआती 
दौर में उन्होंने नेर्नेटव से्पस का खयूब इस्मेाल 
हकया पर बाद में उनके चचरि, ववशषे रुप स े
कार्ज पर रचे चचरिों में उन्होंन ेनरे्नेटव स्पसे कयो 
एक तरह स ेहटा हदया। उनके चचरि एक तरह से 
भरे-पयूरे चचरि हयो र्ये। इस ेजीवन में सहरियता के 
महत्व के रुप में भी समझा जा सकता ह।ै या इसे 
हम हकसी सतं के ननरंतर मरंियोच्चार के रुप में भी 
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समझ सकत ेहैं। उनके कला जर्त में प्रवशे करें 
तयो पात ेहैं हक व ेहकसी सतं की तरह एक ही मरंि 
कयो ननरन्र जपते हुए उसे साधन ेमें ननमग्न र्।े 
उनके चचरिों में एक तरह की बदुनावट का अहसास 
भी हयोता ह।ै लर्ता ह ैजसेै व ेरेखाओं या टैक्चर 
कयो हकसी बदुनकर की तरह एक आकार में बाधं 
रह ेहैं। ऐसा शायद इसशलए र्ा क्ोंहक उनका 
बदुनकरों स ेसबंधं र्ा। उन्होंन े बदुनकरों के सार् 
काम हकया र्ा और उन्हीं से उन्होंन े कला में 
जीवन कयो बदुनन ेका महत्व ग्हण हकया र्ा। यही 
कारण ह ैहक उनके चचरिों कयो देखत ेहुए अक्र 
कबीर याद आते हैं। 

अम्ादास उन बबरले कलाकारों में से 
एक र् े चजनके रचना संसार कयो शब्दों में बाधं 
पाना बहेद मदुश्किल ह।ै उनकी तकनीक कयो 
लकेर अक्र यदुवा कलाकार प्रश् करत े रहत े
हैं। बहुतों न े कयोशशश भी की परन्दु कामयाब 
नहीं हयो पाय।े कारण, ऐसा करत ेसमय व ेयह 
भयूल र्य े हक प्रते्यक कलाकार अपनी मानघसक 

“उनके काम का गिरा 
हरश्ा तो भारतीयो गुिा धचत्रों 
से और आददवासी किा से 
था। उनके अमूत्व आकार 
गुफाओ ंमें वकसी अनाम 
किाकार द्ारा उकेर ेगयोे 
धचत्रों योा वकसी आददवासी 

किाकार के औचक 
कौतुक की तरि प्रतीत िोते 

िैं।...

और भावनात्मक क्मताओं से अपनी तकनीक 
ववकघसत करता ह ैऔर यह भी हक तकनीक से 
कला नहीं हयोती। हा,ं हम यह कह सकते हैं हक 
अम्ादास न ेअपनी तकनीक कयो ठीक उसी तरह 
साध शलया र्ा जसै ेकयोई संत मरंिों कयो साध लतेा 
ह।ै

  -वेद प्रकौाश भारद्ाज
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